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Introduccién

1 11 de agosto de 1972 se inaugurd el Primer Salén de Humor e His-

torieta en el Museo Municipal de Bellas Artes “Dr. Genaro Pérez”.
Desde un principio los objetivos principales, que luego se mantendrian en
el tiempo mds alld del cambio en los contextos, fueron dos: por un lado,
valorar el trabajo de los dibujantes (por el caricter efimero que ambos
géneros poseian en periédicos y revistas) y, por otro lado, destacar el en-
cuentro entre los artistas y el pablico. Segtin Antonio Salomén, director
de las Bienales de Humor e Historieta (en adelante BHH), “la asombrosa
concurrencia de publico a la muestra es de un valor incalculable y nos
impulsé a realizar otra muestra y darle el caricter definitivo de Bienal”
(catdlogo 2% BHH, 1974).!

Desde esta primera edicién (en total fueron seis y se desarrollaron
hasta 1986) surgi6 la idea de translocalidad, donde no sélo las produc-
ciones exhibidas fueron realizadas por dibujantes cordobeses sino tam-
bién por personas residentes en otras provincias argentinas. Asimismo,
las bienales también convocaron a creadores extranjeros que publicaron
mayoritariamente en nuestro pais®. Esto fue acompanado por la finalidad

1 Distintas fuentes epocales sefialan que la primera bienal congregd a mas de cua-
renta mil personas (Cognini, Alberto, Catdlogo 4* BHH, 1979). Para el periédico
La Voz del Interior (en adelante LVI) a la primera edici6n asistieron cincuenta mil
personas y la segunda superd las ochenta mil (LVI, 1976).

2 Por ejemplo, desde un principio se expusieron trabajos de grandes maestros nor-
teamericanos haciendo un reconocimiento a aquellos creadores de estilos estadou-
nidenses que tuvieron gran difusién internacional de sus producciones, incluso
en nuestro pais.
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de descentralizar a la ciudad portefa y disputar su lugar tradicional como
sede para eventos de este tipo.

Otro elemento a destacar de las BHH fue su énfasis en una apertura
que trascendiera los limites del museo con la intencién de generar activi-
dades paralelas a la exposicién, por medio de conferencias, mesas redon-
das y exposiciones en sitios como calles, plazas, colegios, universidades,
y sindicatos (catalogo 2% BHH, 1974). Desde el Primer Salén de Humor
e Historieta (1972) se observa un claro propésito de apertura: hacia el
publico y otros géneros de las artes visuales y hacia otras instituciones.
Conjuntamente, surgieron los proyectos de concretar un archivo, un mu-
seo, una publicacién y la continuacién de sucesivas ediciones de bienales
dedicadas a los géneros del humor y la historieta. Estudios precedentes me
permitieron observar que desde la primera hasta la cuarta bienal, desarro-
lladas entre 1972 y 1979, estos eventos tuvieron la intencién de responder
al formato de una bienal artistica® por su reiteracién bianual, el caricter
internacional y sus muestras efimeras, el encuentro entre multiples agen-
tes, el desarrollo de varias actividades ademds de la exhibicién y la com-
plejidad en su organizacién.

En el presente trabajo* se focaliza en las particularidades, cambios y
continuidades de la 5% Bienal Argentina del Humor y la Historieta inaugu-
rada en noviembre de 1984. En una primera parte del capitulo, se resefian
las cuatro primeras Bienales de Humor e Historieta para luego ahondar
en la quinta, cuyo titulo sostenia el siguiente lema: “El humor hacia la

3 Su denominacién inicial fue la de Salén (1972), la segunda edicién tuvo como
titulo Segunda muestra y en adelante tomara el caricter de Bienal. Para diferenciar
los términos Muestra, Salén y Bienal, se sostiene que una Muestra se refiere a una
exhibicién de obras de arte. En cambio, el Salon consiste en la exposicién de obras
que estdn enmarcadas dentro de un certamen o concurso. Por su parte, la Bienal
suele ser definida como un encuentro nacional o internacional, que se realiza cada
dos afios, y en el que se desarrollan varias actividades. Ademads de tener como he-
cho principal una exhibicién de obras, una Bienal genera un atractivo importante
para el publico y es un punto de encuentro de multiples agentes que estin impli-
cados en el mundo del arte (Rugnone, 2023).

4 Este trabajo se desprende de una investigacién mds amplia de la autora llamada
Las Bienales Argentinas de Humor e Historieta expuestas durante el retorno democrdtico
en el Museo Municipal de Bellas Artes “Dr. Genaro Pérez”(Cérdoba, 1984-1986). Trabajo
Final de Licenciatura en Artes Visuales, Universidad Nacional del Litoral. Apro-
bada en 2023. Dirigido por la Dra. A.S. Gonzélez y Co-dirigido por la Dra. M.V.
Basile.
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democracia 1976-1984”. Se indagan las caracteristicas propias intentando
reconstruir los procesos de organizacién, exposicién y recepcién elabora-
dos a través de “redes de cooperacién” (Becker, 2008). La 5* BHH se en-
marca dentro de las macro y micropoliticas donde existieron emergencias
y (dis)continuidades a nivel cultural, econémico, politico y social, entre la
tltima dictadura y el “proceso de democratizacién” (Gutiérrez & Gordillo,
2018), las cuales condicionaron a los artistas, obras y publicos convocados.

Como vestigios principales se analizan y cotejan tres materiales: a) el
catélogo de la 5*BHH (el cual incluye testimonios de los expositores y par-
te de las producciones visuales expuestas en la muestra), b) fuentes perio-
disticas epocales y c) la entrevista realizada entre la autora y Miguel “Ca-
choito” De Lorenzi, el disefiador grafico de todas las ediciones del evento.

Resefia de las Bienales de Humor e Historieta en la década del 70

“;Se puede incluir en una misma muestra al humor griéfico y la historie-
ta?; aunque el humor e historieta sean géneros con algo en comun, no
son mds notables sus diferencias?” Con esa serie de preguntas problema-
tizadoras respecto de ciertas tradiciones, el director de las BHH (Antonio
Salomén) comenzé enunciando los propdsitos del primer encuentro. El
gestor explicité que la idea era mostrar al dibujante, al creador, y su vez
reunir a los mundos de la comunicacién de masas, las artes visuales y la
literatura, que ambos géneros comparten (catdlogo, 1™ BHH, 1972). Va-
rias fuentes coinciden en sefialar que a partir del Primer Salén de Humor
e Historieta por primera vez se expusieron producciones de historieta y
humor gréfico juntos en un museo de nuestro pais.

En base a lo investigado en trabajos anteriores se ha corroborado que
desde la 1™ BHH (1972) se dio una coexistencia y, a veces una interdis-
ciplinariedad, entre las artes plasticas, el disefio grifico, la historieta y el
humor gréfico (Rugnone, 2010). Esto se produjo en base a dos aspectos
principales: por un lado, por la decantacién de distintos procesos cultura-
les que abrieron esa barrera a partir de las vanguardias de principios del
siglo XX y que se encontraban difundidos en la Cérdoba de los afios 1970-
1980. Esta situacién fue favorecida, entre otros factores, por la realizacién
de los salones y las bienales de la empresa automotriz Kaiser Argentina
en los afios 50 y 60, los cuales impulsaron una modernizacién desde lo
industrial y desde lo cultural, incentivando el desarrollo del arte moderno
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en Coérdoba.’ Por otro lado, los didlogos entre distintas disciplinas fueron
favorecidos por la concrecién de las BHH (1972-1986) en un museo de
bellas artes y por la participacion activa de artistas plasticos en ellas, in-
cluso algunos fueron convocados como invitados de honor, lo que daria
cuenta de los contactos fluidos entre diversos dmbitos estéticos de nuestra
ciudad. Al respecto, se puede decir que las BHH contribuyeron a una aper-
tura de las tradicionales barreras entre artes mayores y artes menores.
Un impulsor central de las bienales fue Alberto Cognini’, creador y
director de la revista Hortensia.® La popularidad de la revista contribuy6
a la realizacién, promocién y extensién en el tiempo de las BHH dado
que parte de las personas que la conformaban también participaban de

5 Para profundizar el tema ver: Rocca, Maria Cristina. Arte, modernizacion y gue-
rra fria. Las Bienales de Cérdoba en los sesenta. Cérdoba: Universidad Nacional de
Cérdoba. 2017.

6 A partir de los afios 60, a nivel internacional, comenzaron a surgir exposiciones
y encuentros sobre los géneros de historieta y humor grafico. Se destaca la expo-
sicién Bande dessinée et figuration narrative en el Musée des Arts Décoratifs del Pa-
lacio del Louvre (1967) donde es posible que haya sido tomada como antecedente
por los organizadores de las BHH ya que, el analisis de varios discursos emergentes
en los catdlogos demuestra que conocian su existencia, mientras que la trayectoria
de algunos de sus participantes visualiza la participacién como artistas o ptblicos
en eventos de similares caracteristicas.

7 Alberto Pio Augusto Cognini (Bell Ville, 1930-Cérdoba, 1983). Estudié en la
Escuela Provincial de Bellas Artes “Fernando Fader” y en la Escuela de Bellas Artes
de la UNC. Trabajé en los periddicos La Voz del Interior, Los Principios, Comercio y
Justicia y Cérdoba, ademads de las revistas Gente, Jeronimo, Asi Es y Campo Afuera. En
1972 obtuvo el premio ADEPA vy el 4° Premio del Salén Terre des Hommes, en
Montreal, Canad4. En 1971 creé la revista cordobesa de humor Hortensia. (Alberto
Pio Cognini. MUDI, Museo del Dibujo y la Ilustracién, [en linea] https://www.
museodeldibujo.com.ar/obras_muestras/artistas.php?ida=284&a=Cognigni,-Al-
berto-Pio-Augusto).

8 Revista Hortensia: proyecto cordobés de Alberto Cognini. Su staff estaba com-
puesto de profesiones diversas: humoristas, dibujantes, periodistas provenientes
de LVI, de radio y television locales, del mundo universitario, fabril y sindical. En
una misma pagina convivian tiras comicas, historietas, cuentos breves y pequefios
textos humoristicos. Hortensia innovd el humor costumbrista y la sitira social y fue
novedosa al reivindicar la cultura popular con un fuerte localismo. La revista se
ofrecia como una prolongacion de las charlas callejeras, de las tribunas futboleras,
de las pefias cordobesas. En su primera etapa no cultivo la caricatura politica ni la
satira politica (Burkart, 2017, p. 36-40). Ya en 1982 Hortensia se politizé y lanzé
Hortensia Extra, mensuario de humor politico (Burkart, 2017, p. 324). Ver también
Levin (2015, p. 67).
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diferentes formas en las bienales: en el comité organizador, en la escritura
de articulos para los catdlogos, en la realizacién de trabajos artisticos ex-
clusivos para cada BHH, entre otros.

Las tres primeras bienales (1972, 1974, 1976) priorizaron la participa-
cién de agentes procedentes de nuestro pais y se denominaron El humor
y la historieta que leyé el argentino. A través del titulo se incluia al lector
como individuo activo en una retroalimentacién entre la realidad ilus-
trada y la vivida, asimismo se hacia mencién indirectamente a la “edad de
oro” que habian tenido ambos géneros culturales en el pasado.’

En cambio, la cuarta edicién (1979) reuni6 participantes de diferen-
tes paises y se denominé Primera Bienal Internacional y Cuarta Bienal
Argentina de Humor e Historieta. Realizada entre mayo y junio de 1979,
cont6 con un catilogo con textos en inglés y en castellano, un indica-
dor del cardcter mundial pretendido y enunciado en su titulo. Ademis,
las fuentes permiten detectar notas y resefias de guionistas, historietis-
tas y humoristas de los diferentes paises participantes como asi también
la exposicién de las historietas de cada pais. Fueron convocadas grandes
personalidades de diversas procedencias territoriales nacionales e interna-
cionales de ambos géneros.!® En esta ocasidn, el cardcter de bianualidad se
alterd por primera vez, ya que la cuarta edicién no se concret6 en 1978
sino en 1979.!

9 Un estudio de ciencias sociales con foco en los procesos de comunicacién, ex-
plica que durante los afios 40 y 50 del siglo XX en Argentina se generd el fené-
meno de “la edad de oro” de la historieta, la cual se posicioné como un producto
masivo en la industria de la cultura. Este suceso conformé un piblico, consolidé
su sistema profesional, impuso una ideologia y definié una estética grafica propia
(Vézquez, 2010:25) donde gran parte de lo que se consumia en nuestro pais era de
origen extranjero.

10 Con grandes personalidades Cognini se refirié a aquellas que poseian gran pres-
tigio y alta cotizacion internacional en el mercado del humor y el comic (LV],
Coérdoba, Argentina. “En el marco de la Primera Bienal Internacional y Cuarta
Argentina del Humor y la Historieta”. 13 de mayo de 1979, p. 17). Los paises que
participaron con sus producciones artisticas fueron: 4rea latinoamericana (Argen-
tina, Brasil y México), drea europea (Inglaterra, Italia, Francia, Bélgica y Espafia) y
drea norteamericana (EEUU y Canad4). La seleccién de artistas estuvo a cargo del
Comité Ejecutivo y el Comité de Seleccion (Catélogo 4© BHH, 1979).

11 De las cuatro bienales mencionadas, tres de ellas sucedieron en gobiernos de
facto (1972, 1976 y 1979) y una bajo la presidencia de Isabel Martinez de Perén
(1974). Para profundizar sobre estas ediciones, véase: Rugnone (2023) y Gandolfo
y Turnes (2019).
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La 5% Bienal Argentina del Humor y la Historieta
Organizadores, colaboradores y auspiciantes

La quinta Bienal Argentina del Humor y la Historieta, llamada EI humor
hacia la democracia 1976-1984, se inaugurd el 30 de noviembre de 1984. Se
extendié por un mes y estuvo a cargo bisicamente de los mismos orga-
nizadores que las bienales anteriores. Desde la perspectiva analitica de la
sociologia de la cultura, se considera que las actividades de los productores
culturales relacionados con la bienal se volvieron “doblemente especia-
lizadas: respecto de un tipo especifico de trabajo cultural, pero también
respecto de vinculos especificos dentro del sistema social organizado”
(Williams, 1994, p. 203).

Desde un principio algunas dependencias de la Municipalidad de Cér-
doba estuvieron presentes apoyando y facilitando recursos para la con-
crecién de cada bienal. En esta edicién y en base a las notas periodisticas
publicadas se observa que “este ente adquirié mayor protagonismo como
organizador [...] por intermedio de la Subsecretaria de Cultura y Edu-
cacién” (LVI, 1984). Las funcionarias destacaron que “gracias a la gran
actividad desarrollada por el comité ejecutivo de la muestra, presidido
por el Dr. Antonio Salomén, se ha podido cumplir con los objetivos fija-
dos”." No obstante, restaria indagar si la Municipalidad de Cérdoba tuvo
mayores tareas y responsabilidades en la 5* BHH en comparacién con las
ediciones anteriores o si en realidad solo se buscé tener mayor visibilidad
como entidad estatal ante las actividades culturales que se desarrollaron
en el regreso democritico.

La sucesién de las tres primeras BHH hizo que se lograra su afianza-
miento en el mundo cultural logrando cierto apogeo, para los organiza-
dores y el publico, en la cuarta bienal (1979), cuyo alcance se expandi6
desde el terreno nacional hacia el internacional. Ahora bien, scémo seguir

12 Los organizadores y colaboradores fueron registrados en el catdlogo con los
siguientes cargos y nombres: Director de la bienal: Dr. Antonio Salomén. Comi-
té ejecutivo: José Félix Feldman, Dr. Juan Carlos Vega y Dr. Antonio Salomén.
Secretario organizativo: Alejandro Orosz. Colaboradores: Andrés Casciolli, Her-
menegildo Sdbat, Carlos Trillo, Guillermo Saccomanno, Tomés Sanz, Aquiles Fa-
bregat, Oscar Steimberg, Juan Sasturain, Alfredo Scutti, Roberto Di Palma, Carlos
Abrevaya, Jorge Guinzburg y Roberto Fontanarrosa. Diseno grafico: Miguel De
Lorenzi, ayudante de disefio: Luis Leén Yong.
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después de tan renombrado evento y considerando que las circunstancias
econdmicas, politicas y sociales en 1984 mostraban cambios y continuida-
des con respecto de la década del 70? Ademas, ;qué modificaciones trajo el
fallecimiento en 1983 de Alberto Cognini, principal impulsor y sostén del
proyecto desde sus inicios?

Cabe pensar que uno de los factores que propicié la concrecién de la
quinta BHH, aunque con cinco afios de distancia respecto a la cuarta edi-
cidn, residi6 en los vinculos laborales contraidos previamente entre una
veintena de nombres masculinos que trabajaron en conjunto. En torno
a los colaboradores se podria pensar que a lo largo de la sucesién de las
bienales se generaron “redes de cooperacién” que derivaron en “patrones
de actividad colectiva” (Becker, 2008). Un indicador de ello se observa en
la realizacién del catdlogo: por un lado, porque ya se venia produciendo
una publicacién similar en las bienales anteriores. Gran parte de quienes
escribieron los articulos de la 5% BHH, lo hicieron también previamente
(varios de ellos provenian de Buenos Aires); ademas de textos escritos,
algunos participaron con sus producciones graficas en la exposicién. Por
otro lado, una vez mis el disefio grifico estuvo a cargo de la misma perso-
na, Miguel De Lorenzi;" y la edicién, impresion y encuadernacién la con-
cret6 la Municipalidad de Cérdoba. Algunos historietistas y humoristas
graficos realizaron obras no sélo para la exposicién sino también para el
catdlogo, tal es el caso de la vifieta dibujada por Roberto Fontanarrosa en
las dltimas paginas del mismo. Es decir que dibujantes, escritores, disefia-
dores, como asi también el apoyo de empresas que participaron e interac-

13 Miguel “Cachoito” De Lorenzi (Villa Maria, 1940 — Cérdoba, 2010). Desde
1960 vivid en la ciudad de Cérdoba. Trabajé en talleres de arte de diversas agen-
cias de publicidad. Entre 1963 y 1979 formé parte del equipo de disefio de los SRT
(Servicios de Radio y Televisién de la Universidad Nacional de Cérdoba). Integré
el Grupo Piloto de Cine de la Escuela de Artes de la Universidad Nacional de
Cérdoba (UNC) que dio origen a la creacién de la Escuela de Cine. Fue director de
arte, ilustrador y disefiador de varias publicaciones semanales de Cérdoba. Desde
1979 y hasta el 2005 se desempefié como director de arte y disefiador del diario La
Voz del Interior. Ha ilustrado libros de literatura infantil para la editorial Colihue.
Desde 1973 a 1976 fue profesor en la citedra Grabado de la Escuela de Artes de la
UNC. Fue el disehador grafico y colaborador de todas las BHH. Recibié numero-
sos premios y ademas de su tarea como disefiador grafico ha realizado muestras de
pintura participando en salones y muestras colectivas (LVI, 2010).
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tuaron constituyeron una red de trabajo que tuvo como fin la concrecién
del catdlogo en particular y de la 5*BHH en general.*

Que el director de todas las bienales haya sido el Dr. Antonio Salo-
mén®® y que varias personas que conformaron el comité ejecutivo ante-
riormente se repitieran marca una constante que constituyd un patrén
de actividad colectiva, el cual se sumé al apoyo de la Municipalidad de
Cérdoba. Incluso varios dibujantes e historietistas que formaron parte de
la 5*BHH trabajaban juntos en revistas epocales como Hortensia y Humor
Registrado (en adelante Hum®) contribuyendo a ese afianzamiento. Enton-
ces se deduce que las bienales se sostuvieron en el tiempo, en parte, por
las “redes de cooperacién” (Becker, 2008) que fueron conforméndose a lo
largo de sus ediciones, las cuales fueron centralizadas por el director, el
comité ejecutivo y los colaboradores, quienes adquirieron una forma de
trabajo compartida para la concrecién de las actividades.

Para Becker estas redes no sélo se sostienen con las formaciones cul-
turales sino que tanto el apoyo como el patrocinio también son necesarios
para llevar a cabo un evento cultural, a través de instituciones del dmbito
publico y privado. Los gobiernos pueden considerar que las artes “forman
parte integral de la identidad de una nacién y subsidiarlas” (2008, p. 213).'°

Desde esa perspectiva de la sociologia del trabajo artistico, puede
considerarse que la Municipalidad de Cérdoba apoy6 a las bienales desde
sus inicios, adquiriendo su patronazgo en diversos sentidos segun cada

14 Las adhesiones y auspiciantes fueron: Servicios de Radio y Teledifusién de la
Universidad Nacional de Cérdoba (SRT), diario La Voz del Interior, Banco Social de
Cérdoba, Editoriales de La Urraca, Record y Hortensia, Palmar Construcciones, Circulo
Sindical de la Prensa de Cérdoba, Cdmara Hotelera de Cérdoba, Crillon Hotel Cérdoba,
Sussex Hotel Cérdoba, Plaza Hotel Cérdoba, Nogaré Cordoba Hotel, Hotel Mediterrdneo
de Cordoba 'y Astori Estructuras.

15 Antonio Salomén: hasta el momento poseemos escasos datos sobre él. Miguel
De Lorenzi nos aport6 que era oriundo de Mendoza, de profesién médico y su
fallecimiento fue entre el 2009 y 2010 siendo el director de las seis BHH (De Lo-
renzi, M. Comunicacién personal. [Entrevista realizada por Andrea Rugnone].
Cérdoba, 26 de mayo de 2010).

16 Es asi que el Estado debe proporcionar “oportunidades de que se realicen traba-
jos artisticos al brindar apoyo directo o indirecto” por considerar a las artes como
una fuerza positiva de la vida nacional (2008, p. 213-224). Igualmente se observa
que el Estado actia en representacién de sus propios intereses y toma medidas
destinadas a fomentar las causas y actividades que sus agentes consideran cruciales
o importantes para su supervivencia y bienestar (2008, p. 212).
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contexto. En el caso de la 5% BHH el municipio estuvo alineado con las
politicas estatales, nacionales y provinciales, que buscaban promover las
actividades culturales en el marco del retorno constitucional y el “proceso
de democratizacién” (Gutiérrez & Gordillo, 2018). En ese contexto puede
leerse el mensaje de la Directora de la Secretaria de Cultura de la ciudad,
Nilda Ramaciotti de Silvestre, quien asume a su puesto diciendo que el
municipio debe promover las manifestaciones de la sociedad y llegar a
todas partes. A su vez la Municipalidad de Cérdoba podria considerarse,
en términos de Williams, como patrocinadora, es decir, una entidad que
obtuvo sus ingresos mediante la recaudacién de impuestos (1994, p. 40)
y los destiné a diversos auspicios hacia la BHH, tales como: designar un
espacio fisico apto para la exposicion de las producciones artisticas, la pro-
mocién del evento en la prensa y la realizacién del catalogo.

Ademis de los gestores individuales y estatales que confluyeron en la
organizacién colectiva de la BHH, para esta quinta edicién desde el 4m-
bito privado fue relevante la presencia de la revista HUM®. Este apoyo
se observa en la participacién en el catilogo, a través de producciones
visuales y escritas, asimismo, su colaboracién se deduce de los agrade-
cimientos donde esti presente Nora Bonis, esposa de Andrés Cascioli,
quien fue el director de dicha revista. Segtin De Lorenzi (disefiador gra-
fico de las BHH) la participacién de los hacedores de la revista HUM® en
la bienal derivé en un atractivo importante para la asistencia del publico
al evento'. Conjuntamente, la 5* BHH recibi6 el apoyo de instituciones
y empresas del dmbito publico y privado. Los diferentes patrocinios se
encuentran también bajo la denominacién de “adhesiones y auspicios” a
través de un aporte econémico directo u ofreciendo un servicio especifico
para los agentes participantes, a cambio por ejemplo de alguna publicidad
visibilizada en el catilogo.

Desde el dmbito publico se destaca a La Loteria de Cérdoba, orga-
nismo dependiente de la Municipalidad de Cérdoba, Canal 10 y Radio
Universidad (Servicios de Radio y Televisién de la Universidad Nacional
de Cérdoba). Desde la esfera privada se cita a diversos agentes sociales:
el diario La Voz del Interior (quien realizé la promocién a través de no-
tas periodisticas en torno a la bienal), la Cdmara Hotelera de Cérdoba,
hoteles (que se estima alojaron a los artistas provenientes de otras geo-

17 M. De Lorenzi. Comunicacién personal [Entrevista realizada por Andrea Rug-
none]. Cérdoba. 26 de mayo de 2010.
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grafias), Ediciones La Urraca, Record y revista Hortensia (espacios donde
se publicaban parte de las producciones de los historietistas y humoris-
tas participantes), Palmar Construcciones y Astori Estructuras (empresa
constructora).

Una de las lineas de investigacién que amerita ser indagada en otro
trabajo refiere a la variable de género. En los listados de personas que
actuaron como organizadores y colaboradores se observa un predominio
casi absoluto de nombres masculinos en todas las ediciones de las BHH.
En base a las fuentes consultadas se rastrearon solo cinco mujeres en dife-
rentes funciones, pero no en relacién directa a la organizacién de la bienal
ni como productoras de imagenes. Dos de ellas fueron parte de la autori-
dad municipal, una particip6é como jurado de uno de los premios otorga-
dos y las dltimas dos estin presentes en los agradecimientos pudiéndose
pensar que colaboraron en el evento.” A partir de esto, surge el interro-
gante sobre el porqué de esta diferencia tanto en la relacién cuantitativa a
los géneros masculino y femenino como en cuanto al tipo de participacién
cualitativa de las mujeres en este evento.

El catalogo

El catdlogo estd conformado por ciento veinte piginas en las que se pre-
sentan articulos que expresan lo dificil que fue trabajar para muchos es-
critores y dibujantes en los afios que transcurri6 la dltima dictadura civi-
co-militar. Estos escritos se intercalan con producciones de historietas y
humor grifico. A continuacién se encuentra la seccién Testimonios, aqui
varios de los expositores responden a preguntas tales como: jfue efectivo
el humor que se hizo en la dictadura?, ;tuvo miedo, se autocensuré?, ;Qué
cambios introdujo en su trabajo a partir de las elecciones? Posteriormente

18 Los cargos y nombres de las mujeres citados en diversas fuentes fueron: la
Sub-secretaria de Cultura y Educacién y la Directora de Cultura de la Municipa-
lidad de Cérdoba: Arq. Martha Caminos de Casali y la Arq. Nilda Ramacciotti de
Silvestre respectivamente; Nélida Gonzilez Rios, quien fue parte del jurado en
representacion de los Servicios de Radio y Televisién (SRT) para el premio Alberto
Cognini (LVI, Cérdoba, Argentina, “Los SRT entregan el premio Alberto Cog-
nini ” 29 de noviembre de 1984, 2% sec.), y en los agradecimientos del catilogo
figuran: Nora Bonis, esposa de Andrés Casciolli, director de la revista HUM® y
Maria Angélica Astori (el tinico dato que se posee es que su apellido coincide con
el nombre de la empresa Astori estructuras que figura como auspiciante).
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se incluyen reflexiones de las personas homenajeadas e imagenes de parte
de sus trabajos. Este documento concluye con la seccién dedicada a Anto-
nio Segui, un artista que fue convocado como “invitado de honor” en esta
edicién de la BHH", la que se compone de un texto sobre su produccién
acompafiada de un dibujo (autorretrato) y un aguafuerte acuarelado de su
autoria llamado Centro turistico (1981).

|- 5 Imagen 20. Titulo: Tapa
s s del catdlogo. Fuente: Cati-
logo de la 5ta BHH.

QIINTA BIENAL ARGENTINA
DEL HOMOR ¥ LA HISTORIETA

EL MIMOR HAON LA DEMOCRACH [5TS 1984
INPECIFALIDAD DE CORDORA

Una lectura posible de la grafica del evento (Imagen 20) nos permite
observar que se destacé la idea de la alegria por el regreso democratico:
una mano de alguien muestra en primer plano un documento nacional de
identidad abierto donde se plasma la imagen de una gran sonrisa. En la
parte textual del disefio se resalté con un color rojizo (similar al que deli-
neaba los labios sonrientes) al lema de la bienal: el humor hacia la democra-
cia. Se puede pensar que los elementos graficos acentiian los conceptos de
identidad, libertad, democracia y alegria; un conjunto de ideas asociadas al
contexto politico de aquel afio.

19 Para una sintesis biografica de este artista, ver: Moyano (2010).
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El contexto: “Hacia la democracia”®

Para dar cuenta del entretejido cultural en el cual se llevé a cabo la 5%
BHH es importante entender cémo se fue desarrollando el retorno de la
democracia en los aspectos culturales, econémicos, politicos y sociales en
el transcurso del primer afio de gestién de Raul Alfonsin como presidente
de la Nacién, tras un periodo de siete afios del régimen dictatorial.

Se puede entender a este primer afio como un “proceso de democra-
tizacién” que implicé recomposiciones, normalizaciones y re-institucio-
nalizaciones, la recuperacién y ampliacién de derechos, donde se buscé el
pluralismo, la ausencia de autoritarismo, el respeto a la diversidad como
asi también modernizar las practicas politicas, las instituciones y la vida
cultural y social (Cf. Gutiérrez & Gordillo, 2018). Varios autores coin-
ciden en sefialar que tanto a nivel nacional como provincial esta situa-
cién no sucedié de manera lineal y progresiva, sino que fue una sucesién
compleja de rupturas y continuidades con respecto al régimen anterior.
Para Feld y Franco “esos primeros tiempos de la llamada ‘transicion a la
democracia’ constituyeron un momento mucho mds abierto, incierto,
ambiguo y lleno de continuidades y dilemas cuya resolucién no era obvia
ni evidente” (2015, p. 11). Gonzélez define a esta coyuntura como una
“zona liminal entre diversas duplas de procesos” (2020a, p. 95). Longoni
(2013) afirma que no es posible definir univocamente cuindo comienza
la democracia ni cuindo termina el periodo anterior ya que a través de
diferentes practicas artisticas se pueden encontrar indicios que sefialan
continuidades y distancias entre la dictadura y la posdictadura. Es asi que
si bien el 10 de diciembre de 1983 fue un hecho donde se restablecié un
gobierno elegido democriticamente, los diferentes aspectos societarios
fueron restableciéndose y reconfigurdndose de manera gradual a través
de diversos procesos.

En Cérdoba durante los primeros afios de democracia, el gobernador
Eduardo Angeloz, alineado a las politicas del gobierno nacional, puso el
acento en la legitimacién de la democracia como forma de gobierno. En el
primer periodo (1983-1987) la democracia fue definida como el gobierno
de todos los ciudadanos “donde prima [...] el deber ser de la democracia
como imperio de la libertad en oposicién a la dictadura como su opuesto
irreconciliable” (Philp, 2004, pp. 112-117).

20 Catélogo - 5*BHH - 1984
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Se puede decir entonces que tanto a nivel nacional, como provincial,
los entes gubernamentales promovieron el discurso de la libre expresién
en oposicién a lo que fue censurado en los afios previos. Sin embargo, en
la practica de los aspectos culturales, econémicos y politicos, la sociedad
vivencié este cambio lentamente, asimilando de manera dispar la tran-
sicién. Dentro de este contexto jcémo se puede enmarcar a la 5* BHH?
¢Cudles fueron las rupturas y continuidades con respecto al periodo an-
terior?

Como parte de este “proceso de democratizacién” (Gutiérrez & Gor-
dillo, 2018) se observa que el pasado reciente estaba muy presente en la
sociedad desde el comienzo del gobierno democritico de diciembre de
1983. Esto se advierte en nuestro objeto de estudio a través de su lema
hacia la democracia y por el periodo cronolégico al que hace referencia
(1976-1984).

Al adentrarnos en los textos publicados en el catidlogo también se pue-
de notar esta situacién de coexistencia de pasado reciente y presente. Al-
gunos articulos retoman esas temdticas en sus contenidos y titulos: “Tirar
con chistes” de Jorge Guinszburg, “El humor, sutil forma de rebeldia” de
Aquiles Fabregat y “El humor y la democracia” de Tomds Sanz. Como pa-
labras claves que dan cuenta de esta transicion se resaltan: tirar (disparar,
asociado a las fuerzas militares), rebeldia y democracia.

Con respecto a la grifica del evento, se podria considerarla como otro
indicador de distancia y cambio con el periodo anterior. Mientras los cata-
logos de las cuatro primeras bienales representaban en sus tapas a los ma-
teriales de trabajo de los dibujantes (como lépices y plumas), la imagen de
la quinta bienal asignaba protagonismo al contexto: una sonrisa (que su-
geria alegria) dentro de un documento nacional de identidad abierto (que
concedia importancia al individuo, su identidad y las recientes elecciones
democriticas). Al procurar ser antitesis de ese pasado reciente también lo
resalté y lo puso en tension, siquiera simbdlicamente. Cabe recordar que
esta bienal se inauguré en noviembre, es decir, en el bimestre posterior a
la publicacién del libro Nunca mds de la Comisién Nacional sobre la Desa-
pariciéon de Personas (CONADEP).
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Actividades principales: exposiciones y distinciones

El andlisis de las fuentes epocales posibilita percibir que la exposicién en el
museo fue el evento principal de la bienal. Segtin la prensa, sobre un total
de cincuenta participantes, provenientes de diferentes puntos del pais, se
expusieron quinientas obras originales, integradas especialmente por di-
bujos. La muestra abarcé cuatro salas, es decir sélo una parte del museo
ya que este cuenta con mds espacios expositivos. Al respecto, Mercedes
Morra de Bianchi (1984) publicé:

Mis de un espectador se verd invitado a dualizar su observacién integral
del dibujo de humor e historieta para poder disfrutar de aspectos estricta-
mente estéticos en la calidad técnico-realizativa de muchas de las obras y
asimismo, mas de un artista plastico de Cérdoba enriquecera sus recursos
formales y expresivos en la divertida valoracién de la muestra.”!

Aqui se puede observar que la critica de arte invitaba al publico a per-
cibir la muestra intentando abrir las barreras entre las artes pictéricas y
los géneros graficos de la bienal. Esa idea acompanaba de alguna manera
a uno de los objetivos iniciales de los organizadores: que la historieta y
el humor grifico ingresen a un museo de Bellas Artes y tengan la misma
valoracién que el resto de las artes pldsticas.

En torno a las distinciones se otorgaron los premios Sarrasqueta (al
igual que en las ediciones anteriores) a través de un jurado representado
por dos miembros del comité ejecutivo, dos representantes del munici-
pio y dos de los Servicios de Radio y Television (SRT) respectivamente?.
Los expositores distinguidos fueron: en la categoria publicacién, Andrés
Cascioli por la revista HUM®, en la categoria humorismo, Juan Carlos
Garaycochea y en la categoria historieta, Carlos Roume. También se en-
tregaron plaquetas (como reconocimientos) a los mejores trabajos inédi-
tos de humor grafico (LVI, 1984c). Los SRT concedieron por primera vez
el Premio Alberto Cognini (una forma de homenajear al gestor recien-
temente fallecido), el cual fue otorgado a un trabajo inédito participante
de la bienal. Dicha distincién la obtuvo Roberto Fontanarrosa (Rosario,

21 Para una sintesis biogréfica de esta artista y critica de arte, ver: Moyano (2010).
22 En la fuente no se especifica quiénes fueron puntualmente los que conforma-
ron el jurado. (LVI, 1984b)
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1944-2007), uno de los principales humoristas de reputacién internacio-
nal de aquel momento por su labor como dibujante e historietista (LVI,
1984b).

Las obras expuestas

La muestra consisti6 en la exposicidon de dibujos de historietas y de humor
grafico. Para el director de las bienales (Salomdn) estos eventos intenta-
ban “reparar el caricter injustamente efimero que poseen ambos géneros
en las publicaciones periodisticas” (Catdlogo 5ta BHH, 1984). Las pro-
ducciones de humor grifico tuvieron mayor protagonismo: gran parte
de ellas fueron realizadas de manera especifica para la bienal y tuvieron
una sala exclusiva para su exhibicién. A estas producciones las atravesé la
misma temdtica: la democracia. Cabe recordar que una de las caracteris-
ticas propias del humor grafico es tomar parte del contexto circundante
para desarrollar su relato, diferencidndose asi de la historieta. En ellas se
observan tres ejes temdaticos de mayor predominio: el que trata la alegria
y el optimismo, aquellos que representan de forma alegérica a la Patria,
y finalmente el que hace foco en la figura de los militares, representados
como monstruos o sombras. También se tomé como tema a la dictadura
en contraposicién a la democracia y se observan otros ejes que nos dan
una idea de la contingencia de estas producciones: la figura de Alfonsin,
el presente de los dibujantes e historietistas finalizada la censura, la re-
presentacién de lo grupal en diversos contextos, el exilio, entre otros.?
A continuacién reproduzco la produccién artistica de Géngora (Imagen
21) realizada para la bienal, donde se representan algunas problemiticas
de aquel presente.

23 Para ahondar en este tema ver: Rugnone, Andrea “La 5 Bienal Argentina del
Humor y la Historieta (Cérdoba, 1984): una aproximacién al estudio de la (re)
presentacion del cuerpo en las producciones de humor grifico” presentado en
las 3™ Jornadas de discusién de avances de investigacién: “Entre la dictadura y
la posdictadura: producciones culturales en Argentina y América Latina” Ciudad
Auténoma de Buenos Aires: 21 al 23 de marzo de 2016.
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Imagen 21. Titulo: Géngora. Fuente: Catdlogo de la 5ta BHH.

Se resalta como situacién discontinua la realizacién de vifetas de
humor grifico emergente de manera exclusiva para esta bienal, lo que
alterd una de las caracteristicas de este género que era el hecho de ser re-
producidas masivamente en medios graficos y no como pieza tinica (una
accién asociada mas con el arte pictdrico). Aqui surge una tensién entre
las tradiciones que separaban a las artes “mayores” de otras consideradas
“menores”, las cuales ameritan estudiarse a futuro. Si bien estas bienales
ya venian concretindose en un museo dedicado a las Bellas Artes, aparece
como novedad en la quinta bienal el hecho de hacer producciones visuales
de manera exclusiva para la muestra de 1984.

Varias de las historietas exhibidas en el museo se habian publicado
previamente en el periédico Clariny en las revistas HUM®, SUPERHUM®,
Skorpioy Fierro a Fierro. En base a lo registrado por la prensa, mayoritaria-
mente las producciones que formaron parte de la bienal datan de 1984. A
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nivel expositivo se estima que cada historieta no se exhibi6 en su totalidad
sino s6lo una parte de ella e incluso una sola pagina.

Se resalta la del personaje Inodoro Pereyra, con autoria de Roberto
Fontanarrosa (Imagen 22), de la cual no se encuentra fecha ni lugar de
publicacién. Se estima que data de 1984 en relacién a la tematica princi-
pal abordada: la crisis econémica y la deuda externa. En didlogos dados a
través de juegos de palabras, imigenes y sentidos contrapuestos, un sefior
cobrador con vestimenta burguesa (saco y sombrero) es echado a esco-
bazos por un Inodoro Pereyra que simula ser una mujer. En diciembre
de 1984 Argentina realiz6é un acuerdo con el Fondo Monetario Interna-
cional® por eso se estima que corresponde a ese afo. En los casos de las
historietas no se ve una relacién directa con el tema de la democracia, en
cambio, en las producciones de humor grifico de la BHH la conexién es
mas explicita. De manera excepcional se destaca, hasta el momento, la
vifieta de Inodoro Pereyra que es la Ginica que presenta una relacién con el
contexto, a nivel politico y econémico.

24 Banco Central de la Reptiblica Argentina. “Historial de acuerdos con el FMI”, http://
www.bcra.gob.ar/Institucional/Historial_Acuerdos_FMIL.asp.
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Imagen 22.
Titulo: Fontana-
rrosa, Inodoro
Pereyra, 1984.
Fuente: Cata-
logo de la 5ta
BHH.

En esta quinta BHH se observan caracteristicas reiteradas con respecto
a las ediciones precedentes. Fue realizada en el mismo espacio expositivo,
con formas similares de exposicién de los trabajos, y varios de los artis-
tas habian participado con anterioridad, repitiéndose estilos e improntas,
produciéndose cierta persistencia para estos creadores y el ptblico. Otra
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instancia que se mantuvo fue la participacién de la Municipalidad de Cér-
doba la cual definié politicas culturales que se adecuaron en los diferen-
tes gobiernos.” Se puede también plantear a las limitaciones econémicas
como otra constante. Se corrobora que, tanto en las ediciones anteriores
como en esta, varios de los participantes que provenian de otras geogra-
fias debian pagar su traslado. De Lorenzi explicita esto como un condi-
cionante casi permanente en todas las BHH.* Paralelamente, cada edicién
tuvo caracteristicas propias en base al contexto en el cual sucedieron, ob-
servando asi la existencia de variables. Uno de los cambios fue la alteridad
del caricter bianual de esta edicién. Si bien no fue la primera vez que
sucedi6 (ya que entre la tercera y cuarta edicién hubo una distancia de 3
afos), pasaron cinco afios entre la cuarta BHH (1979) y la quinta edicién.
Por su parte la organizacién de la bienal de 1984 tuvo que reconfigurarse
luego de haber pasado un afio del fallecimiento de Alberto Cognini, quien
fuera uno de los agentes protagénicos en la concrecién de las BHH.
Entre las obras expuestas podemos interpretar que existieron “tenden-
cias dominantes, residuales y emergentes” (Williams, 1994, p. 191). Se
considera a la tendencia residual como una alternativa cultural a lo domi-
nante. En nuestro caso puede pensarse desde esa perspectiva el ingreso (y
regreso) del humor gréfico y la historieta a un museo, instancia que pro-
venia de las bienales anteriores, pero para aquel contexto esta conjuncién
no se habia replicado en otros eventos locales. En cuanto a los géneros
emergentes se detecta que por primera vez en las BHH se toma como lema
y tema de representacién algo que atravesé a la sociedad del momento:
la transicién a la democracia. En cambio, anteriormente el contexto no
estuvo asociado directamente a la temadtica desarrollada en cada bienal.
Esto se visibiliza en la denominacién de la 5* BHH, en las producciones
de humor grifico realizadas de manera exclusiva para la exposicién, en los
articulos publicados y en testimonios presentes en el catilogo. Conjunta-
mente, considero que la bienal reconstruia el lugar dominante asignado
tradicionalmente a las producciones de los artistas plasticos, mediante la

25 Queda pendiente de investigar cémo fue el trabajo entre los organizadores de la
bienal y la Secretaria de Cultura de la Municipalidad de Cérdoba, si lo hicieron de
manera conjunta o si los primeros tenian plena libertad en sus ideas y decisiones y
el ente gubernamental s6lo los acompano.
26 De Lorenzi, M. Miguel. Comunicacién personal [Entrevista realizada por An-
drea Rugnone]. Cérdoba, mayo de 2010.
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distincién de invitaciones honorificas. Sobre ello profundizaré en la si-
guiente seccién.

El invitado de honor

El invitado de honor de la 5* BHH fue Antonio Segui (Cérdoba, 1934 —
Buenos Aires, 2022). En la 3™ BHH (1976) este lugar habia sido ocupado
por otro artista plastico: Antonio Berni (Rosario, 1905 — Buenos Aires,
1981)%. Cabe pensar que esa fue una de las estrategias con las cuales las
bienales buscaron romper con los limites entre las artes graficas y plasti-
cas, fue por eso que los artistas de honor en tres de las seis bienales reali-
zadas fueron artistas pldsticos. A la vez, considero que la reiteracién de la
distincién de éstos dltimos también reprodujo las fronteras.

Sobre los motivos de eleccién de Segui como el artista de honor para
esta ocasion, se infieren dos razones. Por un lado, sus obras tenian cierta
relacién con la historieta y el humor gréfico. Al respecto, Basile (2019, p.
50) observa que su produccién era definida por “el empleo de recursos
liricos, la ironia y el humor. Suele sefialarse que, al adquirir elementos de
tiras cémicas, textos o fragmentos yuxtapuestos, sus obras entran en la ca-
tegoria de meta-historietas cuyo tema son las condiciones humanas”. Por
otro lado, Segui, quien era un artista de reconocida trayectoria, ese mis-
mo afo participd de la 41° Bienal de Venecia representando a la nacién
Argentina.?® Segun la prensa, parte de las obras expuestas en ese evento
internacional también conformaron la muestra cordobesa de la 5* BHH.

Segui habia estudiado en la Escuela de Bellas Artes Dr. Figueroa Al-
corta (Cérdoba) y en 1963 se radicé en Paris. Se destaca su participacién
en los Salones de Artes Visuales Contemporineos IKA donde obtuvo el

27 Antonio Berni también fue invitado de honor en la 4* BHH (internacional)
de 1979 pero no de manera exclusiva, sino que comparti6 esta mencién junto a
los argentinos Jorge Glusberg, el Dr. Florencio Escardé y Jorge Romero Brest. La
invitacion de honor de extranjeros fue para Claude Moliterni (Francia), Franco
Fossatti (Italia) y Alvar de Moya (Espafia).

28 A partir de 1980 y luego de haber pasado 8 anos, Argentina retomé su partici-
pacién en la Bienal de Venecia. En 1984 el artista que la representé fue Antonio
Segui con curaduria de Jorge Glusberg bajo la politica de enviar a un artista de
reconocida trayectoria. El artista participaba por segunda vez de esta bienal siendo
esta tltima individual (en cambio, en 1964 represent6 a Argentina junto a siete
pintores y escultores mds). Para profundizar sobre ello, véase: Alonso (2013).
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tercer premio de grabado (1958), en la Primera Bienal Americana de Arte
en Coérdoba donde recibi6 el quinto premio en Pintura (1962) y en la Bie-
nal de Venecia (1964 y 1984) (LVI, 2004).

Trayectorias de los participantes generales

En este apartado se explora a los agentes participantes a partir de una serie
de variables cualitativas tales como el género masculino/femenino de sus
nombres, la edad, la procedencia geografica y residencia, y la formacién
y posicién en el campo cultural. La siguiente tabla plasma algunos datos
cuantitativos:

Categoria Hombres | Mujeres | Total
Rol
Organizadores/as y Colaboradores/as

20 2 22
Historietistas y humoristas graficos 53 0 53
Generacion
J6venes (menores de 35 afios) 2 0 2
Mayores de 35 afios 51 0 51
Nacionalidad
Argentinos 48 0 48
Extranjeros 5 0 5
Residencia
En Argentina 46 0 46
En el exterior 2 0 2
Estado vital
Fallecidos 5 0 5
Vivos 48 0 48

Tabla 1. Titulo: Variables cuantitativas de los participantes. Fuente: Elaborada
por la autora mediante el cotejo del catdlogo y las fuentes periodisticas.
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Una primera lectura sefiala que el numero representativo del género
masculino es mucho mayor al femenino, teniendo en cuenta que las dos
unicas mujeres que participaron lo hicieron de manera indirecta. Ellas
solo figuran en los agradecimientos sin tener funciones a nivel organiza-
tivo ni como expositoras, sino como colaboradoras.

Con respecto a las edades, gran parte de los participantes tenian en ese
momento entre 35y 60 afios. Fuera de este grupo se destaca a Langer y a
Rep con 25 y 23 afios respectivamente y por otro lado a Alberto Breccia
con 65 anos y Damiin Bayén de 69 afios. Haciendo una lectura de este
dato cuantitativo se podria considerar, por un lado, la incorporacién de
una generacién joven (Lager y Rep), por otro lado, dar cuenta de una
poblacién mayoritaria (de més de 35 afos de edad) inserta y reconocida
en el circuito profesional. Estos reconocimientos se adjudicaron a sus tra-
bajos como dibujantes o guionistas, segtin el caso, por medio de premios,
distinciones y participaciones en eventos nacionales e internacionales en
torno a la historieta y el humor grifico. Se destaca a Guillermo Mordi-
llo (1984), Héctor Oesterheld y José Muiioz (1980), Carlos Trillo y Oscar
Conti (1978) y Alberto Breccia (1973) quienes obtuvieron, en las fechas
colocadas entre paréntesis, el Premio Yellow Kid (Italia), una reconocida
distincién para el campo de la historieta a nivel mundial. Por su parte en
julio de 1984 Roberto Fontanarrosa obtuvo el Primer Premio en la cate-
goria Editorial Cartoon en el 23°Sal6n Internacional de Dibujo Humoris-
tico en Montreal, Canad4 (Revista Hortensia, 1984).

Las fuentes consultadas no aportaban datos completos en torno a la
formacién de los participantes; frente a ello se hizo un sondeo que po-
sibilité el acercamiento a algunos de ellos. Estos poseian formaciones
variadas. Ciertas personas no tenian relacién directa con la historieta y
el humor grafico, como fueron los casos de Antonio Salomén (director)
y Juan Carlos Vega (comité ejecutivo) quienes eran médicos. Otros par-
ticipantes de la BHH si se relacionaban de manera (in)directa con estos
géneros, y sus estudios provenian de las artes visuales y las letras. En esta
primera aproximacién también detecté que muchos no completaron sus
estudios o fueron autodidactas, como fue el caso de Miguel De Lorenzi
quien fue disefiador grafico desde su interés y recorrido laboral y no desde
su formacién académica.

En relacién con la variable geografica encontré que los participantes
provenian de diferentes dreas de Argentina, predominando las ciudades
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de Buenos Aires, Cérdoba y Rosario, es decir que la 5* BHH respondié en
parte a su caricter de nacional, ya que no habia representantes de todas las
provincias argentinas.

Con respecto a la nacionalidad se observa que parte de ellos eran
extranjeros. Hermenegildo Sébat (1933-2018), Alberto Breccia (1919-
1993) y Aquiles Fabregat (Fabre) (1938-2010) eran presentados como
uruguayos, Tomas Gulle compartia su ciudadania italo-argentina y Juan
(Ian) Harczyk (1935-2014) era polaco. Asimismo, las fuentes sefialaban
que todos ellos eran residentes en Argentina. Otro dato detectado es que
Mordillo, dibujante argentino, para 1984 estaba viviendo en Espaia, pero
igualmente particip6 con sus dibujos en la bienal. Por su parte, desde 1963
Antonio Segui vivia en Francia. En cuanto a las trayectorias internacio-
nales que coexistieron en la BHH se abre una problemitica que excede a
los objetivos de este capitulo. Al respecto se podria pensar que algunas
migraciones estuvieron asociadas a cuestiones variadas que comprenden
desde busquedas personales de mejoras para el desarrollo laboral y pro-
fesional hasta autoexilios frente a los gobiernos autoritarios. En relacién
al evento que nos ocupa, se podria decir que la 5* BHH tuvo un caricter
(inter)nacional sustentado en la participacién de agentes procedentes de
diversas ciudades de Argentina y el extranjero.

Otro eje de indagacién que convendria profundizar a futuro atafie a
los vinculos de los humoristas e historietistas con los trabajos periodis-
ticos. Gran parte de los participantes en la BHH se desarrollaban labo-
ralmente en Argentina publicando sus trabajos en periddicos y revistas
epocales (destacando entre las segundas los casos de Hortensia, HUM® y
Fierro a Fierro?, recientemente creada).

29 Revista Fierro. Historieta para sobrevivientes (1984-1992): proyecto portefo diri-
gido inicialmente por Andrés Cascioli, siendo jefe de redaccién Juan Sasturain. El
primer numero salié en septiembre de 1984, nueve meses después del retorno de-
mocrético. Buscé vincular el pasado con el presente (su nombre da cuenta de ello).
La revista incluia historietas continuadas y unitarias, secciones y columnas de di-
vulgacién, entrevistas a autores (nacionales e internacionales), carta a lectores,
editoriales, concursos y un suplemento con creaciones de historietistas amateurs
(Vazquez, 2010, 291-292). Su primera denominacién fue Fierro a Fierro. Historieta
para sobrevivientes.
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Actividades secundarias y redes con Buenos Aires

Como actividades secundarias a la muestra de la 5* BHH se realizaron vi-
sitas guiadas y una mesa redonda llamada “Humor y Sociedad” en el salén
de actos del llamado Palacio Municipal (LVI, 1984). Durante varios meses
del afio 1984, y en relacién a los participantes de la bienal, ocurrieron
varios eventos tanto en la capital cordobesa como en la portefia. Uno de
ellos, que sucedié paralelamente a esta BHH, fue la presentacién de la re-
vista HUM® Interior en el bar Tonos y Toneles de la ciudad de Cérdoba®,
la cual inicialmente habia surgido en 1983 como suplemento de la revista
HUMB®. Sus hacedores no sélo fueron cordobeses sino también mendoci-
nos, rosarinos y tucumanos. La revista publicé un solo nimero a pesar de
vender sesenta mil ejemplares en esa ocasién.

Otros eventos paralelos relacionados a los participantes de la 5* BHH
incluyeron a diversas ciudades. En Cérdoba se realizé6 una muestra de
Crist y este artista también recibié una distincién en grabado en el marco
del Primer Salén de Pintura de La Voz del Interior (LVI, 1984g y 1984f).
Por su parte, una muestra itinerante de Antonio Segui fue inaugurada
en Ushuaia e integrada por cuarenta y tres obras (LVI, 1984h). Conjun-
tamente, desde Buenos Aires se concretd el encuentro “El Humor de la
Resistencia”, panel organizado por el Movimiento por la Reconstruccién
y Desarrollo de la Cultura Nacional. Este tltimo se abri6 en cercania a la
inauguracién de la 5*BHH y alli invitaron a participar a los editores de las
revistas Hortensia (Cérdoba), HUM® (Buenos Aires) y Risario (Rosario).”!
También, en los dias previos a la inauguracién de la bienal, se produjo la
apertura de la muestra Arte y Humor: homenaje a Oski, Lino Palacios y Fran-
cisco Palomar, una de las exposiciones que formaron parte de las Jornadas
de la Critica’84 que organizé la Asociacién Internacional de Criticos de

30 El bar Tonos y Toneles fue un espacio importante para el desarrollo cultural
del momento. Para ahondar sobre esto ver: Bruno, Maria Sol. “Tonos y Toneles,
dénde caia todo el mundo y pasaba absolutamente todo”. Ponencia presentada en
el XI Congreso Argentino de Antropologia Social. Rosario: 2014. https://cdsa.
aacademica.org/000-081/1015.

31 Cognini, Alberto. “La cultura reconstruida”. (Revista Hortensia, 1984). La revista
Risario (1980-1987) se publicé con el lema inicial: Riase: ser rosarino ya es un chiste
del destinoy definiéndose como revista aborigen de humor (Redigonda, Luciano. “Un
chiste del destino”. REA revista, [en linea] 24 de marzo de 2022. https://revistarea.
com/un-chiste-del-destino)
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Arte en Buenos Aires y de la que participaron parte de los dibujantes de la
5“BHH (La Nacién, 1984).

Ademis, a nivel local hubo un evento de gran masividad en cuanto a
los artistas, las obras y el publico asistente, el cual se concret6 en el mes
previo a la bienal®’. Me refiero al Primer Festival Latinoamericano de
Teatro sucedido en octubre de 1984, cuyo alcance abarcé diferentes pun-
tos de la ciudad de Cérdoba, tanto en salas de teatro como en el espacio
publico.*

Montajes y publicos

Segun la prensa, la muestra contd con la exposicién de quinientas obras
originales y se distribuy6 de la siguiente manera: en una sala se expusie-
ron veinte grabados de Antonio Segui (artista de honor invitado para esta
edicién); en otra sala se presentaron producciones de las personas home-
najeadas y recientemente fallecidas (Alberto Cognini, Oski, Lino Palacios,
Oesterheald y Cesar Bruto); en otro sector se exhibieron treinta y dos
originales de humor grafico realizados exclusivamente para la bienal y fi-
nalmente en un cuarto salén se expuso el resto de los cerca de doscientos
trabajos (LVI, 1984h). En la siguiente imagen (Imagen 23) se observa que
parte de estas producciones se montaron en paneles blancos verticales de
1x2 metros aproximadamente y la separacién entre las obras era escasa.

32 Respecto a las posibles redes entre este festival teatral y la bienal de artes vi-

33 Para profundizar ver: Heredia (2014).
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piiblico s¢ ha acercado o ta ¥ Bienal
Historieta, ratificande of éxito de una nofable

Imagen 23. Titulo: Artes Plisticas.
Fuente: LVI, Cérdoba, Argentina (1984e)

Las fuentes relevadas no permiten ahondar en cuiles fueron los crite-
rios de montaje. En la entrevista que mantuve con De Lorenzi, el gestor
expresaba que en aquel momento no se hablaba de curaduria sino que lo
que ellos hacian era “acomodaduria” de las obras (M. De Lorenzi. Comu-
nicacién personal [Entrevista realizada por Andrea Rugnone]. Cérdoba,
mayo de 2010). Se podria decir que en una primera instancia las produc-
ciones visuales se clasificaban segtn cuatro grandes grupos: las obras del
artista invitado de honor, las producciones de los dibujantes homenajea-
dos, los dibujos de humor grifico realizados de manera exclusiva para la
5*BHH y finalmente el resto de originales de historieta y humor grafico.
Se estima que la distribucién en paneles verticales de gran tamafio corres-
ponderia al dltimo grupo.
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Imagen 24. Titulo: El
humor hacia la demo-
cracia, de 1976 a 1984.
Fuente: Diario LVI,
Coérdoba, Argentina
(1984d).

Una vez mds, y al igual que en las bienales anteriores, la prensa desta-
caba la numerosa cantidad de personas asistentes al evento. Esto se per-
cibe en la imagen que antecede (Imagen 5) correspondiente al dia de la
inauguracién donde, segtn el diario, se hallaban presentes: funcionarios
provinciales y municipales, representantes de empresas que colaboraron,
gran parte de los expositores y publico general.

Hasta el momento no se poseen datos cuantitativos exactos, aunque si
se infieren dos cuestiones cualitativas. Por una parte, en trabajos de inves-
tigacién previos se corrobor6 como hipétesis que, segtin los discursos de
los organizadores, fue la gran convocatoria de ptiblico (desde la primera
edicién) la que sostuvo el proyecto durante dos décadas (Rugnone, 2010).
Por otra parte, desde los inicios uno de los principales objetivos explici-
tados por los gestores de la BHH fue que dicho evento permitiera una re-
lacién directa entre los expositores y el publico. En una nota periodistica
de La Voz del Interior se afirmaba: se busca que los artistas “confraternicen
con sus lectores” (LVI, 1984a). En base a los documentos abordados se
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constatd que eso se dio como una constante, al menos, en todas las inau-
guraciones.

A modo de cierre

Entre noviembre y diciembre de 1984, la exposicién de la 5* BHH coin-
cidié con el primer aniversario del retorno formal de la democracia en
Argentina. Esta bienal artistica entablé diversos didlogos con su contexto,
por ejemplo, desde distintos aspectos se tomaron elementos del pasado
reciente y otros se orientaron hacia el presente democratico. Los testimo-
nios publicados en el catdlogo de la bienal, asi como su lema dan cuenta de
ello. A esto se sumaron las producciones visuales de humor grifico rea-
lizadas de manera exclusiva para la muestra, las que ademés adquirieron
la excepcionalidad de circular de una manera diferente a la convencional
(un museo en lugar de la publicacién periodistica) y produjeron un cruce
con las artes plasticas.

El capitulo intent6é demostrar que la 5* BHH implicé procesos de or-
ganizacién, exposicion y recepcién que nutrieron al mundo de las artes
visuales locales y nacionales. Dentro de las expresiones artisticas que se
desarrollaron en 1984 se observaron eventos que tuvieron una relacién
directa con la historieta y el humor gréfico no solo en Cérdoba sino tam-
bién en Buenos Aires.

Uno de los acontecimientos relevantes para los organizadores de la 5
BHH fue el fallecimiento de Alberto Cognini en 1983. A pesar de ello las
bienales continuaron gracias a las “redes de cooperacién” (Becker, 2008)
entre diversos gestores, artistas y publicos, las cuales fueron conforman-
dose a lo largo de sus ediciones anteriores. A esto se sumo la confluencia
de otros factores, como por ejemplo, la posibilidad de aprovechar el im-
pulso que les habia dado la IV bienal ya que al ser internacional generd
apoyo de referentes de otras regiones y mayor reconocimiento. Ademis,
las fuentes escritas coinciden en sefialar que existia confianza desde los or-
ganizadores respecto a que continuarian teniendo un publico interesado
en asistir a las bienales.

En la edicién 1984 se destaca un auspicio mayor por parte de la Mu-
nicipalidad de Cérdoba a través de su apoyo y patrocinio, junto a otras
instituciones del &mbito privado como el caso de la revista HUM®. Los que
conformaron esta revista participaron de diferente forma en laBHH: enla
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organizacidn, como colaboradores en el catilogo y a través de produccio-
nes visuales expuestas en la muestra. Los roles protagénicos que adquiri
esa revista en la quinta bienal permiten inferir que la representatividad
portefia se acentud por encima de las otras geografias.

En cuanto a los expositores, si bien se encontraron trayectorias diver-
sas respecto a las variables de edad y regién de los participantes, se detecta
un total androcentrismo en la V bienal. Respecto a los cambios y conti-
nuidades del predominio masculino en las distintas ediciones de la BHH
surge una linea de estudio que necesita a profundizarse en otro trabajo.

Finalmente, otra caracteristica importante de esta bienal fue la impor-
tancia que se le dio al acto de apertura. En las artes visuales el evento inau-
gural siempre es relevante, en nuestro caso fue tomando cada vez mayor
importancia que los historietistas y humoristas grificos de otros puntos
geogrificos asistieran y posibilitaran el contacto directo con el publico,
ofreciendo un espacio para hacer dibujos a pedido de los asistentes. Se
infiere que los publicos eran diversos ya que mientras muchos eran con-
vocados por el interés propio por la historieta y el humor grafico; otros,
procedian de las artes plasticas y eran asiduos a las propuestas del Museo
Municipal de Bellas Artes “Dr. Genaro Pérez”.

Posteriormente, y manteniendo el caricter bianual, en 1986 se llevé a
cabo la sexta y tltima bienal llamada “100 afios de humor e historieta ar-
gentinos”. En esa VI edicién el pasado argentino volvié a tomar relevancia
y con ella se cerraria este ciclo que abarcé dos décadas. Este capitulo se
inserta en una investigacién mayor (Rugnone, 2023) donde se profundizé
en la comparacién del evento en el bienio 1984-1986. En sintesis, se de-
mostr que esta bienal surgida desde el campo artistico cordobés adquiri
relevancia local y nacional tanto para la historieta como para el humor
grafico de Argentina.
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