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Introduccion'

ste capitulo tiene por objeto de estudio la «Exposicién de Artistas

Plasticos Sanjuaninos» que se llevé a cabo como parte de una serie
de eventos conmemorativos por el 425 aniversario de la provincia de San
Juan, algunos de los cuales se concretaron en otra ciudad y fueron difun-
didos como la Semana de San Juan en Cérdoba. La exhibicién homenaje
se desarroll6 en junio de 1987 en un centro cultural cordobés denominado
“Obispo Mercadillo”. Este tema forma parte de una investigacién mds am-
plia que se encuentra en sus inicios y que se propone completar un irea de
vacancia acerca de trabajos que profundicen sobre la Historia de las artes
de los afios 1980 en provincias como San Juan.? Con este texto se busca
una primera aproximacién a las instituciones, los artistas, las obras y los
publicos de la citada muestra para dar cuenta de la construccién de algunas
redes culturales interprovinciales.

1 Una primera version de este texto fue publicada en la Revista Culturas. Deba-
tes y perspectivas de un mundo en cambio. UNL, Santa Fe, Argentina. Num. 17
(2023):190-206. En este capitulo se ofrece una versién ampliada en base a nuevos
documentos y enfoques.

2 En una primera pesquisa de antecedentes, se advierte que, si bien quedan multi-
ples lagunas por reconstruir respecto a los procesos artisticos sanjuaninos, detec-
tamos algunas publicaciones colectivas que exploran la gestién cultural (AAVYV,
2015), asi como el impacto de la Universidad Nacional de San Juan (UNS]J) en el
campo cultural provincial (Garcia, 2004). En cambio, se han realizado investiga-
ciones mds amplias en Buenos Aires, Rosario, Cérdoba y Mendoza sobre la His-
toria de las artes visuales de la década de 1980 (Usubiaga, 2001, 2012; Bortolotti,
2013; Gonzalez, 2019; 2021; Zabala, 2016).
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La seleccién del objeto de estudio se vio motivada por el interés sobre
los singulares procesos de objetivacién y subjetivacién que conformaron
a los artistas, gestores y publicos durante la posdictadura. Al respecto in-
teresa pensar cOmo estos procesos estuvieron condicionados por factores
histéricos tanto locales como nacionales que venian emergiendo especial-
mente desde mediados de siglo XX y confluyeron particularmente en los
anos 80.

Para reconstruir este evento se recurre al enfoque de la Historia Cul-
tural la cual plantea una metodologia que atiende, entre otros aspectos, al
andlisis de las pricticas que producen bienes simbdlicos y a su condiciona-
miento a través de principios de diferenciacién social, tales como: el gé-
nero, la edad, la formacién profesional, las identidades y representaciones
colectivas (Cf. Chartier, 1996). Con esto, se pretende contribuir con las
historias provinciales, en funcién de rescatar la memoria de los hechos y
de quienes protagonizaron su historia y dieron presencia a su tierra en el
escenario nacional (Cf. Bazin, 2009).

La estructura de este capitulo se organiza en cinco secciones. En la
primera, se brinda un acercamiento al contexto de transicién democratica
y a las “instituciones” (Williams, 1994) que intervinieron en el desarrollo
de la exposicién de los plasticos sanjuaninos. En la segunda seccién, se
hace foco en el grupo de artistas que expuso en la muestra, sus vinculos y
“capitales simbdlicos y culturales” (Bourdieu, 2003). En una tercera parte,
se presentan algunas implicancias de la Semana de San Juan en Cérdoba
en relacién con los publicos que asistieron. Posteriormente, se atiende a
los intereses temdticos, de significado y produccién elegidos por los artis-
tas para las producciones expuestas. Finalmente, se realiza una conclusién
que sintetiza los principales hallazgos y posibles lineas de investigacién
futuras.

El desarrollo de esta reconstruccién se basa en dos tipos de documen-
tacién. Por un lado, una nota periodistica del diario cordobés La Voz del
Interior (LVI), y tres noticias del Diario de Cuyo de San Juan (DDC), dos
periddicos locales de médxima circulacién en las respectivas provincias en
aquel entonces. Por otro lado, un conjunto de materiales que incluyen:

3 Ademais, estuvo suscitada por la contribucion de la Dra. Alejandra Soledad Gon-
zélez con una fuente primaria respecto al evento en particular y por su interés para
estudiar posibles redes culturales interprovinciales en pos de la reconstruccién del
pasado cultural reciente de Argentina.
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cinco entrevistas a artistas de la época (Adela Cortinez, Alicia Garcés, Itati
Peinado, Cecilia Rabbi-Baldi y Arturo Sierra) e imagenes reproducidas
tanto en el catilogo de la muestra como en otros documentos del archivo
personal de Itati Peinado.

El retorno democritico y las instituciones culturales

En lineas generales, tras el fin de la dltima dictadura en Argentina, se im-
plementd, con la asuncién de Alfonsin a la presidencia, un nuevo paradig-
ma cultural basado en la federalizacién y democratizacién. Esto implico,
entre otros aspectos, la creacién y fortalecimiento de instituciones como
museos, centros culturales y espacios de produccién artistica en diversas
zonas del pais. La gestion cultural se llevé a cabo a través de una Secretaria
especializada y se estableci6 el Consejo Federal de Cultura para intentar
abarcar a todas las dreas provinciales con el Programa Nacional de Cultura
(PRONDEC) (Cf. Wortman, 2001).*

En el orden provincial quien asumié la gobernacién sanjuanina en
1983 fue Leopoldo Bravo. Sin embargo, en el aiio 1985, éste le cedid su
lugar a quien fuera su vicegobernador, Jorge Ruiz Aguilar.’ Cabe destacar
que si bien este ultimo era nuevo en ese rol, el partido al que pertenecia
no lo era, dado que el Bloquismo se habia mantenido desde la dictadura y
seguiria hasta fines de la década de 1980.6

Bajo el mandato del gobernador Ruiz Aguilar y replegdndose como
otras provincias al nuevo constitucionalismo latinoamericano, en el afio

4 El estudio de Wortman (2001) deviene clave para comprender la implementa-
cién de politicas culturales en Argentina tras la ltima dictadura. El recorte espa-
cial de su andlisis se centra en como estas politicas se desplegaron a nivel nacional,
haciendo énfasis en la federalizacién y democratizacién de la gestion cultural.

5 En 1985, después de dos afios en la gobernacién, Leopoldo Bravo cedié su lugar
a su vice, quien se hizo cargo del Poder Ejecutivo hasta culminar el mandato. La
renuncia de Bravo fue determinada por la derrota en las elecciones de diputados
de ese afio, cuestién que lo llevé a volver a la militancia de base en el mismo par-
tido (Ferra de Bartol, Carelli, Arias, s/f.).

6 El Bloquismo es un movimiento politico que surgié en San Juan en la década de
1950. Este se convirtié en una fuerza politica importante en la provincia y gober-
né durante varios periodos, incluyendo la década de 1980, cuando se produjo la
transicién democritica en Argentina.
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1986 se celebr6 una nueva convencién constituyente provincial.” La mis-
ma abogaba por el bienestar comin y la capacidad de rechazar toda forma
de autoritarismo en un marco de libertad como base para el sostenimiento
de la democracia. Segtin se explicitaba en la constitucién reformada, el
Estado provincial sanjuanino se encargaria de garantizar el desarrollo eli-
minando los problemas “sociales, econdémicos, politicos y culturales” que
afectasen la vida de los ciudadanos.®

La cultura era un tema presente en la agenda de la coyuntura, tanto
local como nacional, al que cada vez se le daba mas lugar y se lo asociaba
a la construccién de la democracia. Esta visién, se reforzaba y advertia en
el discurso que Ruiz Aguilar (1987) dirigi6 a los diputados sanjuaninos al
abrir sus sesiones en 1987. Al respecto decia: “Reconozcamos el valor de
lalibertad en todas las obras nuevas que nos circundan, en el mejoramien-
to de nuestra vida, en el ensanche de nuestra cultura, en nuestra misma
manera de ser”.’

En ese contexto transicional nacional y con estimulo del gobierno
provincial, el 4rea cultural sanjuanina se organizé como Secretaria de
Educacién y Cultura. Dicha institucién estuvo a cargo de Delia Maria An-
drada Baloc quien, a su vez, era acompafiada en la Direccién de Cultura,
por Gladys Correa Romero.! Uno de los objetivos publicados en leyes de
la época fue promover y apoyar las actividades culturales, especialmen-
te a través de la difusién y promocién de proyectos turisticos y del apo-
yo al Mercado Artesanal Provincial.!' Es conveniente destacar que este

7 De manera contemporinea, reformaron sus constituciones las provincias de
Jujuy (1986), La Rioja (1986), Salta (1986), Cérdoba (1987), San Luis (1987) y
Catamarca (1988) en un proceso denominado como el nuevo constitucionalis-
mo latinoamericano. Este refiere a las reformas constitucionales que se llevaron
a cabo en la regidn en las dltimas décadas, con el objetivo de subsanar el déficit
democritico y mejorar la participacion ciudadana en la politica. (Gargarella, 2018)
8 Constitucién de la provincia de San Juan de 1986, articulos 4 y 20.

9 Ruiz Aguilar, J. Discurso al abrir las sesiones de la cdmara de diputados de la
Provincia de San Juan, 1987. http://constitucionweb.blogspot.com/2010/11/
mensaje—del-vicegobernador-de-san—juan_13.html

10 En una primera pesquisa no se encontraron datos biogrificos de Gladys Co-
rrea. Nieto de Garcia, A. M. Educaciéon Provincial en democracia por Ana Ma-
ria Nieto de Garcia. El nuevo diario. 2014. https://www.batallercontenidos.com/
media/ediciones/nuevodiariosanjuan/1609/files/assets/basic-html/page49.html
11 Ley Provincial N° 5247 de 1983. Disponible en: https://digestosanjuan.gob.ar/
digesto/detalle_ley/ b9ebbddc-8077-4bab-885e-ac848e9442d5
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“patrocinio” (Cf. Williams, 1994) no se limit6 al 4mbito local, sino que
también se tradujo en la participacién de los artesanos en exposiciones
realizadas en otros escenarios nacionales, como Capital Federal, Cérdoba
y Neuquén, donde presentaron sus producciones (Cf. Veramendi-Pont,
2013)." Estas politicas se basaron en la idea de promover los regionalis-
mos culturales, una cuestién que también era resaltada en el PRONDEC.

Particularmente, la institucién de “modalidad gubernamental” (Cf.
Williams, 1994) que intervino en la organizacién de la Semana de San
Juan en Cérdoba fue el Gobierno de Ruiz Aguilar mediante la Direccién
de Cultura. Ademds, participé una “formacién” (Cf. Williams, 1994), el
Centro de Residentes Sanjuaninos en Cérdoba (CRSC). A estas entidades
se sumo la Universidad Nacional de San Juan (UNSJ), la cual, desde hacia
poco mas de una década, albergaba al Departamento de Artes (Crubelier,
2003)." Por intermedio de la directora de Cultura, Gladys Correa, se con-
vocé a profesores, estudiantes, ex estudiantes y otros artistas del medio
vinculados con la academia para la Exposicién de los Plasticos Sanjuani-
nos."

“Los plasticos sanjuaninos”

El grupo de artistas que particip6 en la exposicién estaba compuesto por
14 personas, igualmente divididas entre hombres y mujeres, la mayoria de
las cuales se formaron en la provincia donde residian. En la tabla siguien-
te se pueden observar algunas de las categorias de género, edad, proceden-
cia, formacién y ramas artisticas de preferencia.

12 Como hipétesis posible con respecto a este auspicio puede pensarse que el
mismo se vinculd con la tradicién del tejido al telar de la provincia.

13 Desde la segunda mitad del siglo XX atravesaron transformaciones, tanto desde
su esfera (de la provincial hacia la nacional), como de su estructura organizativa.
Como una breve cronologia de esos cambios se destaca al Instituto Superior de
Bellas Artes (Ca. 1960) que funcionaba como una escuela superior en la provincia.
Este se uni6 a la Universidad Provincial Sarmiento y, luego, con la creacién de la
UNSJ en el ano 1973, se convirti6 en el Departamento de Artes Plasticas, cuya
denominacién actual es Departamento de Artes Visuales.

14 Correa, Gladys. “Nota de agradecimiento”. Carta de agradecimiento. 16 de ju-
nio de 1987 (Archivo personal de Itati Peinado).
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Nombre de | Provinciade | Afio de Edad al Género Estudios Lenguapes’
le artista Nacimiento Nacimiento momento | Autopercibido /| cursados al Técnicas
dela Designado momento de la | artisticas de
muestra muestra preferencia.
Alicia San Juan Ca. 1957 Aprox. 30 | Mujer Universitarios — | Pinfura -
Garcés afios Profesora de Acuarela
Artes Plasticas, | Dibujo
UNSJ
Arturo San Juan 1958 29 afos Homibre Universitanos — | Pintira
Sietra Profesor de
Artes Plasticas,
UNSJ
Carlos San Juan 1951 36 afos Hombre Universitanos - | Pintura
Gomez Arguitecto,
Centurion UNSJ
Carlos Buenos 1919 68 afdos Honibre
Rago Auares
Cecilia Buenos 1951 36 afos Mujer Estudiante del Artes Textil
Rabbi Adres Profesorado en | Dibujo
Baldi Artes Plisticas, | Pintura
UNSJ Escultura
Instalaciones
Eduardo San Juan 1953 34 afos Hombre Escultura
Cercos
Eduardo San Juan 1955 32 afos Hombre Estudiante del Pintura
Esquivel Profesorado de
Artes Plisticas
UNSJ
Elisa San Juan 1944 45 afos Mujer Textiles
Narvaez
Humberto San Juan 1948 42 afios Hombre Profesor de Dibujo
Costa Artes Plisticas. | Pintura
UNSJ Escultura
Malena San Juan 1947 43 afios Mujer Profesora de Pintura
Peralta Artes Plasticas, | instalacion
UNSJ
Silvina Buenos 1950 37 afos Mujer Profesora de Pintura
Martinez Ajres Artes Plisticas, | Dibuja
UNSJ Textles
Esculmra
Objetos
Instalaciones
Grabado
Tari San Juan 194677 44 anos Mujer Universitanos — | Pintura
Peinado Aprox. Profesora de
Aries Plisticas
UNSJ
Leonor San Lumis 1941 46 afios Mujer Profesora de Murales,
Rigau de Bellas Artes. Vidrios
Carrieri UNCuyo tratados.
Luis San Juan 1929 38 afos Hombre Profesor de Pintura
Suarez Bellas Artes Dibujo
Jofrd ISA

Tabla 2. Titulo: Variables cuantitativas de “Los pldsticos sanjuaninos”. Fuente:
elaborada por la autora mediante el cotejo de entrevistas y fuentes periodisticas.
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El hecho de que el grupo haya compartido un mismo espacio académi-
co, que a su vez fue mutando segun las politicas culturales y concepciones
sobre el arte del siglo XX, da indicios de como fue la formacién de los
artistas y, a su vez, de cémo se fue construyendo el campo artistico en San
Juan. Si bien no es tarea de este articulo definir las trayectorias particula-
res de cada uno o profundizar en las condiciones materiales y educativas
en las que trabajaban, entrevistas iniciales con algunos de ellos permiten
afirmar que sus vidas fueron condicionadas por el contexto histérico y
cultural en el que se desarrollaron. A su vez, algunos de los artistas parti-
cipantes habian sido profesores de quienes compartian la exposicién. Por
lo tanto, una hipdtesis para seguir investigando es que sus producciones
y discursos podrian compartir ciertas huellas mas alld de las diferencias
generacionales.

Los inicios de la Universidad Nacional de San Juan (UNS]J) se relacio-
naron con un proceso de jerarquizacién e institucionalizacién de las artes,
donde se proporcioné un marco regulador para la educacién de los “inte-
lectuales” artistas (Cf. Altamirano, [2006] 2013). En este sentido, aquellos
que tenian acceso a la “Alta Cultura”, poseerian capitales culturales y, por
lo tanto, ocuparian una posicién privilegiada en el campo artistico. '* Al
respecto de esto tltimo, es necesario acordar que, si bien el reconocimien-
to de un productor como artista y de sus productos como obras de arte
depende frecuentemente de la certificaciéon académica, en ocasiones, sus
capitales culturales no solamente obedecen a una educacién formal. Por
ejemplo, en algunas trayectorias de artistas visuales masculinos en Cér-
doba, se han detectado casos de autodidactas reconocidos en sus propios
circulos (Cf. Gonzilez, 2019). En una primera investigacion sobre los 14
artistas sanjuaninos, al momento de la exposicién, no se encontraron ca-
sos de autodidactas. Esta es una linea abierta para reflexionar sobre las
generaciones que actuaban en la década de 1980 en San Juan.

En cuanto a la variable generacional se detectan 7 personas que en
1987 transitaban entre los 20 y 30 afios de edad y 7 casos que excedian los
40 afios. En este sentido, el (auto)reconocimiento como jovenes era una

15 Se retoma el término “Alta Cultura” del PRONDEC para describrir en qué nivel
se colocaban las Artes Plésticas o Visuales en esa época (Ministerio de Educacién
y Justicia. Secretaria de Cultura. (1986) PRONDEC. Programa Nacional de Demo-
cratizacion de la Cultura. Talleres Graficos del Ministerio de Educacién y Justicia.
Buenos Aires).
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de las caracteristicas comunes que conformaban su “habitus” de artistas
(Cf. Bourdieu, 2003). Los creadores exploraban una variedad de técnicas
artisticas, con una notable inclinacién hacia la pintura, seguida de la es-
cultura.

Respecto al momento particular histérico que atravesaron, su juven-
tud se vio tensionada por gobiernos democraticos y dictaduras militares,
siendo la dltima la que mas los condiciond. Si bien la exposicién de les
artistas en 1987 se realizé en el marco del retorno democritico, las en-
trevistas con algunos de ellos permiten percibir que algunas vivencias de
la dictadura los acompaifiaron en el contexto transicional. Por ejemplo,
Cecilia Rabbi-Baldi relata que tenia un taller en la galeria Stornel, en el
corazén de la capital sanjuanina, el cual tuvo que cerrar durante el régi-
men represivo por verse amenazada su seguridad.'®

A la par, por relatos de ella y de Arturo Sierra se sabe que habia re-
laciones de colaboracién (y no solo pujas de distincién) presentes en el
campo cultural sanjuanino, algunas de las cuales se forjaron durante la
dictadura setentista y pervivieron durante la década de 1980. En ocasio-
nes, ademds de compartir el 4mbito académico, trabajaban en un mismo
espacio de produccién artistica y se organizaban con un sistema de envio
de obras en el que una persona las recolectaba para que los demis artistas
no concurrieran necesariamente a las muestras de manera presencial."”

Una exposicién temporaria para conmemorar a San Juan en Cérdoba:

temas, difusionesy piiblicos

La Exposicién de Artistas Plasticos Sanjuaninos se llevé a cabo como
parte de una serie de eventos, conocidos como la “Semana de San Juan
en Coérdoba”. La misma se realizé en el actual Museo Eclesidstico Dedn
Gregorio Funes y Centro Municipal de Exposiciones Obispo Mercadillo.
El lugar, nombrado en 1987 como oratorio del Obispo Mercadillo para
los periédicos sanjuaninos o como Centro Cultural O. Mercadillo para la
prensa cordobesa, formaba parte de una casona antigua de alrededor del
S XVIII de la que sélo quedaba una parte. La ubicacién estratégica en el

16 Rabbi-Baldi, Cecilia. Entrevistada por Agostina Silva Mallea. San Juan: sep-
tiembre de 2021.

17 Esta modalidad puede haber resultado beneficioso para les artistas, ante posi-
bles limitaciones en cuanto al tiempo y el dinero requerido para viajar.
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centro histdrico cordobés supondria el acercamiento de publicos diversos
hacia el espacio expositivo. Sin embargo, cabe suponer que era un lugar
poco frecuentado por el publico tradicional de las artes visuales ya que
era mayormente utilizado para ferias de artesanias. En la Cérdoba de la
década de 1980 los lugares publicos de exposicién de las Bellas Artes eran,
principalmente, dos museos (el Provincial, “E. Caraffa” y el Municipal,
“Dr. Genaro Pérez”) y, secundariamente, cuatro centros culturales situa-
dos en los barrios de Alta Cérdoba, General Paz, Giiemes y San Vicente
(Cf. Gonzalez, 2019).

El periodo que abarcé la exposicién estuvo comprendido desde el 8 al
14 de junio del afio 87 (DDC, 1987a). Su apertura conté con la presencia
del “Ministro de Gobierno y Accién social sanjuanino, Dr. Waldino Acos-
ta, y otras autoridades cuyanas y cordobesas como el titular del Ministerio
de gobierno de Cérdoba y representantes del Cuerpo de Ejército III”."* La
presencia de este organismo militar en un evento artistico abre algunas
preguntas en relacién con las politicas implementadas en esa coyuntu-
ra de democratizacién, tanto a nivel provincial como nacional, las cuales
tendian a desagraviar lo sucedido en afios dictatoriales. La investigacién
de Gonzilez (2021) permite sintetizar algunas caracteristicas del contexto
cultural de 1987:

Una politica cultural del gobierno nacional y provincial que concebia al
arte cono uno de los factores de la democratizacién de la cultura. En ese
marco, se repatrié en 1984 a Pedro Pont Vergés de su (auto)exilio en Eu-
ropa y en 1986, Marcos Aguinis subrayaba que se trataba de un ‘plan de
10 afios (cuyo) objetivo principal era cambiar la mentalidad autoritaria de

los argentinos’.

18 EL III Cuerpo de Ejército fue creado en 1960 teniendo bajo su responsabilidad
las provincias del norte y centro del pais, entre las que estaban incluidas San Juan
y Cérdoba. En 1979, San Juan, Mendoza y San Luis, pasan a estar bajo la juris-
diccién del Cpo. Ej. IV. Rigatuso, politico de derecha quien fuera interventor del
Partido Justicialista durante la dltima dictadura, pone en evidencia las relaciones
que se habian formado entre el gobierno de Angeloz y las fuerzas armadas. Este
cuenta que visitaban al entonces jefe, Luciano Benjamin Menéndez, para «hablar
de politica» (Pdgina 12, Buenos Aires, Argentina. “Las visitas de Rigatuso”. 15 de
agosto de 2002). Estos vinculos entre el organismo y el gobierno cordobés de tur-
no quedan adn por profundizar, sin embargo, proponen reflexionar sobre cé6mo,
aun habiendo pasado cuatro afios desde la caida del gobierno de facto, los militares
tenian un espacio en la vida social y politica del pais.
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El andlisis de la prensa posibilita conocer que, en el discurso inaugu-
ral, Acosta se refiri6 a la recepcién cordobesa de los miles de sanjuaninos
de todas las profesiones y oficios radicados en esa provincia considerada
“cuna de la cultura nacional”.”” Ese Ministro cuyano también menciond
la importancia de estrechar los vinculos con ocasién de celebrar ambas
provincias un nuevo aniversario de fundacién en el mismo mes (DDC,
1987Db).%° A este discurso lo acompaiié Adolfo Espinosa, el entonces presi-
dente del Centro de Residentes Sanjuaninos en Cérdoba, quien sefial6 que
la finalidad de la Semana de San Juan era “mostrar todo lo que la provincia
era y podia ofrecer” (DDC, 1987b). Ambas visiones marcaban una posible
estrategia en relacién con la concepcién sobre la tradicién cultural de la
provincia mediterrdnea en otras ciudades del pais y la visibilidad de San
Juan en ese escenario en particular. Por otro lado, la mencién sobre la im-
portancia de las fechas fundacionales puede entenderse desde las perspec-
tivas de las politicas publicas epocales que buscaban sostener la soberania
y fomentar rasgos no s6lo comunes sino también nacionales en funcién
de la construccién de identidades. Sin embargo, la democratizacién es-
pecifica de las artes plésticas pasaba a un plano accesorio en sus palabras,
siendo la visibilizacién turistica de la provincia en ese contexto lo mas
preponderante del discurso de los funcionarios.

Paralelamente, cabe destacar que el programa de la Semana de San
Juan en Cérdoba incluia, ademds de la exposicién de artes visuales, otros
rubros, tales como: “conferencias, Operas, presentaciones folcloricas, ho-
menajes al fundador de la provincia”.?! Estas actividades en conjunto son
un indicador de la magnitud de la conmemoracién y del tipo de vinculos
que se buscaban establecer entre ambas provincias. La mayoria de estos
acontecimientos se llevaron a cabo en la misma sede de la muestra (el CC
Obispo Mercadillo), lo cual sugiere que no solo fue vista por los asistentes

19 Estimaciones oficiales en ese entonces hablaban de alrededor de treinta y cinco
mil residentes sanjuaninos en la provincia cordobesa, algunos de varios afios y
otros que por motivos de estudio o trabajo se encontraban temporalmente vivien-
do alli (DDC, 1987¢)

20 Cabe destacar que pese a este comentario por parte del Ministro, el aniversario
de la provincia de San Juan era el 13 de junio mientras que el de Cérdoba era el 6
de julio (DDC, 1987b) Se rememoraban acontecimientos fundacionales ocurridos
en el periodo colonial durante el ano 1562 para San Juan y en 1573 para Cérdoba.
21 Las conferencias versaban sobre temas como sismos, turismo e historia (DDC,
1987b).
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a la inauguracién y otros entusiastas del arte, sino también por aquellos
que asistieron a las conferencias y demds eventos relacionados.

Si bien no se cuenta con documentos precisos sobre la recepcién del
publico, se puede inferir que, como la mayoria de los eventos oficiales,
la exposicién tuvo contacto con sectores hegeménicos y medios. Esto se
evidencia en la presencia de autoridades convocadas que se exhiben en
una fotografia de un articulo sobre la inauguracién de la muestra (DDC,
1987a). Estos grupos sociales y politicos, que probablemente tenian un
mayor poder y control sobre la produccién y circulacién de la cultura en
la provincia de San Juan, se suman a la presencia de artistas y productores
culturales que también tuvieron relacién con la exhibicién. Aunque las
fuentes recolectadas no determinan con exactitud el alcance de la mues-
tra, puede suponerse que tuvo mayor impacto en la cultura sanjuanina
que en la sociedad cordobesa.

Asimismo, se desconoce la magnitud que tuvo la difusién y la recep-
cién de la exposicién en el ambito mediterrdneo. Salvo por la nota perio-
distica del diario La Voz del Interior (LVI) que fungi6é como disparador de
este anilisis, no se encontraron adn otros documentos al respecto (Imagen
25). Se puede inferir que asistieron una gran cantidad de sanjuaninos en
relacién con el nimero de residentes en Cérdoba y con el de concurrentes
que se reunieron en otros eventos como el festejo del aniversario de la
provincia que convocé a “més de 1000 comprovincianos” (DDC, 1987c¢).
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Imagen 25. Titulo: “Plasticos sanjuaninos”.
Fuente: diario LVI, Cérdoba, Argentina. 12 de junio de 1987.

En San Juan, la exposicién fue divulgada a través de tres articulos pe-
riodisticos en el diario de mayor tirada de la época, el cual tenia una fre-
cuencia diaria y era uno de los pocos de la provincia.” Debido a esto, cabe
pensar que la difusién de todos los eventos que convocaba la Semana de
San Juan en Cérdoba, llegé a diversos territorios sanjuaninos. Esta estra-
tegia divulgativa puede interpretarse como parte de las politicas culturales
del momento, las cuales no solo buscaban posicionar a la cultura provin-
cial en el escenario nacional, sino también descentralizar la produccién y
circulacién del capital cultural.

Del catdlogo a las obras

El catdlogo de la exposicioén estd compuesto por un pequeifio folleto de
cuatro paginas (conformado por una hoja doblada a la mitad), entre las
que estd incluida la tapa y contratapa. Era conservado en el archivo perso-
nal de una de las artistas, Itati Peinado, y su digitalizacién fue favorecida
por una entrevista con dicha creadora.

22 Otro diario de gran alcance en la época era El Nuevo Diario frente al Diario de
Cuyo que era el de mayor tirada.
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kanosician e Arfstas
Dlastices Sanjuaninos

Semana de San Juan en GCordoba

Eal 11 de Junlo de 195

Ceeiro Muonicdpal de Informacion v Fxpoiciones
“ORISTN MERCADILLO"®

Organizan:

GORICEND DE L& FROVINCIA DL SAN JUAN
RESDENTES BAFJTANTNGE EN COLDOBA

Imagen 26. Titulo: Exposicion de Artistas Plasticos Sanjuaninos.
Catélogo de la exposicién. Cérdoba, Argentina, 1987.
Fuente: Archivo personal de la artista Itati Peinado.
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EXPOSITORES

+ LUIS SUAREZ JOFRE — "La Chunga” (&itao)
» SILVINA MARTINEZ — “Mundo compiejo™ (grabado)
o IUMBERTO COSTA — “La comphe}idad del ser (dibujo

«» ALICIA GARCES — “Sin titulo” (dibujo)
xtin Low que cvoem o alyo, Lo que votan

Los podré entenr. podrd consmderarse » LEONOR RICAU DE CARRIERI . “Corazbe 8¢ Padra”

in cawirocndon, gern tinm Aacka adebte Aot mixe
o ko qua yo, erploran ko que yo

« EDUARDO CERCOS — “Pelrtrtico™ (dibuko)

70 hatmden extiin Loa que entim muerton
itwisd s ham wwicidods, Estos « EDUARDO ESQUIVEL — “Rodee” (8ieo)

© ARTURO SIFRRA — “Zonda y Nadie” (ko)

© MALENA PERALTA — “Tiempos de Angustia” (dibujo)

LRNLSTO DEIKA «» CFCILIA RABBI-BALBI — “Ni eara ni careta” (téenics mivie

«  ITATI PEINADO - "Espacio I" (6leo)
] © FLISA NARVAEZ — “Periodo Neoljtico™ (tapiz tejido)
; © MARIO PEREZ — "Caté” (80}
! © CARLOS GOMEZ CENTURION — “Figuras” (acrlicoy

«» CARLOS RAGO — “Crisantemos” (acuareia)

Imagen 27. Titulo: Interior del catdlogo de la muestra. Exposicién de Artistas
Plasticos Sanjuaninos. Catdlogo de la exposicién. Cérdoba, Argentina, 1987.

Fuente: Archivo personal de la artista Itati Peinado.

En la tapa se enuncia el nombre de la muestra, el evento macro en el
que se desarrollaba, el lugar, las fechas y los organizadores (Imagen 26).

En su interior, en la pigina 3, se reproduce una frase de Ernesto Deira que
sostenia lo siguiente:

De un lado estdn los que creen en algo, los que votan por la vida.
Los podré criticar, podrd considerarse que estin equivocados,
pero tiran hacia adelante, hacia el mismo lado que yo, exploran
lo que yo exploro. En el otro bando estin los que estin muertos.
En nombre de la sensibilidad se han suicidado. Estos son nuestros
enemigos. En cambio son mis amigos quiénes tienen una actitud
creadora y capacidad de inocencia y virginidad.

La eleccién de esa frase del pintor de la neofiguracién como prélogo

de la muestra podria explicarse, por ejemplo, mediante la existencia de
vinculos previos entre Deira y algunos de los expositores locales, propi-
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ciados por viajes entre Buenos Aires y San Juan.” Al respecto, los entre-
vistados no aportan detalles.

En la pigina 4 del catidlogo se aportaba el listado de nombres de los
artistas expositores, los titulos de sus obras y algunas referencias sobre los
lenguajes, materiales o técnicas utilizadas (Imagen 27). A continuacién se
reproduce la transcripcion de esos datos:

EXPOSITORES

LUIS SUARE Z JOFR E - «La Chunga» (dibujo)

SILVINA MARTINEZ - «Mundo Complejo» (grabado)

HUMBERTO COSTA - «La complejidad del ser» (dibujo)

ALICIA GARCES - «Sin titulo» (Dibujo)

LEONOR RIGAU DE CARRIERI - «Corazén de piedra» (Dibujo - Tec.
Mixta)

EDUARDO CERCOS - «Petrérbido» (Dibujo)
EDUARDO ESQUIVEL - «Rodeo» (Oleo)

ARTURO SIERRA - «Zonda y Nadie» (Oleo)

MALENA PERALTA - «Tiempos de Angustia» (Dibujo)
CECILIA RABBI BALDI - «Ni cara ni careta» (Tec. Mixta)

ITATI PEINADO - Espacio I (Oleo)

23 Ernesto Deira (1925-1986), pintor argentino, co-fundé el grupo “Otra Figu-
racién”, desafiando la abstraccién y formas tradicionales de representacién en la
década del sesenta. Reconocido con premios como el Palanza, su legado abarca
mads de 900 obras. Museo Nacional de Bellas Artes. “Ernesto Deira: retrospectiva”.
https://www.bellasartes.gob.ar/exhibiciones/ernesto-deira/
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ELI SA NARVAEZ - «Periodo Neolitico» (tapiz tejido)
MARIO PEREZ - «Café» (Oleo)

CARLOS GOMEZ CENTURION - «Figuras» (acrilico)
CARLOS RAGO - «Crisantemos» (acuarela)

Del catilogo de la muestra asi como del articulo de LVI se deduce que
la hegemonia de la pintura como subdisciplina predilecta sobre las demads
era notoria. Sin embargo, hay una inclinacién en la mayoria de las siete
artistas por subdisciplinas poco consagradas en la época. Cotejando datos
de las fuentes escritas y orales, encontramos opciones que incluso entra-
ban en las tradicionales dicotomias, tales como: artes mayores (pintura,
escultura) y menores (dibujo, grabado), arte (masculino) y artesania (fe-
menina). Respecto de las variables de género que condicionaban a la for-
macién y produccién de los artistas se abre una problematica que excede a
los objetivos de este trabajo. Segtn las entrevistadas, en el contexto de la
década de 1980 en San Juan, las mujeres enfrentaban barreras y prejuicios
en un campo artistico dominado por hombres, lo que, usualmente, limité
su acceso a los recursos y las oportunidades necesarias para desarrollar su
carrera profesional. Conjuntamente, la asociacién histérica en Occidente
entre lo artesanal y lo femenino plantea preguntas sobre elecciones e im-
posiciones en la construccién de identidades de género.

Por otro lado, la muestra estaba compuesta por obras bidimensionales
cuyos titulos establecian una relacién directa con la provincia en términos
de su significado, como por ejemplo, “Zonda y nadie” de Arturo Sierra
0 “Rodeo” de Eduardo Esquivel.** Este rasgo no es comun en el resto de
propuestas por lo cual se puede inferir que no se congregaban bajo una
temdtica homogénea ligada a la figuracién, cuestién que no fue explicitada
por los entrevistados. Asimismo, otros titulos que pueden ser reunidos
bajo una misma temdtica pueden ser los de las obras de Costa, Martinez,

24 El Zonda es un viento tipico que azota el territorio cuyano. Su caracteristica
principal es la sequedad, el calor y el polvo que trae consigo mientras que Rodeo
es una de las localidades més importantes del Departamento Iglesia. El mismo
se ubica en el norte de la provincia sanjuanina y se caracteriza por su geografia
montafiosa.
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o«

Peralta y Rigau: “La complejidad del ser”, “Mundo complejo”, “Tiempos
de Angustia” y “Corazén de piedra”, respectivamente. Se deduce esto, ya
que puede ser un indicio de las “estructuras de sentimiento” (Cf. Williams,
2000) de los artistas que atravesaron la década precedente, marcada por
un profundo trauma social.

Ademis, es pertinente agregar que, como parte de las politicas de la
Directora de Cultura (la Sra. Gladys Correa), la muestra de artes visuales
estuvo acompafada por una feria de artesanias cuyas especificidades no
se mencionan en los periédicos consultados. Esta feria podria entenderse
como un eco de las politicas nacionales en relacién con la reivindicacién
de la cultura regional, lo que se tradujo en trasladar a otra provincia y a un
ambito expositivo los productos de les hacedores sanjuaninos. Finalizada
la muestra, la citada funcionaria escribi6 una nota de agradecimiento a los
artistas participantes, en la cual destacaba: “su colaboracién ha significado
un aporte a la difusién del quehacer pléstico sanjuanino”.*® Nuevamente el
énfasis estaba puesto en la visibilizacién de la cultura regional.

A modo de ;cierre?

Este trabajo procurd una primera aproximacién al estudio de los vincu-
los artisticos entre San Juan y Cérdoba, a partir de la exploracién de una
exposicién de 1987 concretada por agentes de la primera ciudad en el te-
rritorio de la segunda. Con esta investigacién se intenta contribuir al de-
sarrollo de una Historia cultural del pasado reciente que rastree las redes
entre diferentes escenarios provinciales.

En primer lugar, se reflexiond acerca de las instituciones que condi-
cionaron a los artistas sanjuaninos en la década de 1980. Particularmente,
se identific6 una mayoria de entidades gubernamentales (como la Direc-
ci6én de Cultura y la Universidad Nacional de San Juan) y una formacién
intermedia (el Centro de Residentes Sanjuaninos en Cérdoba). Esto puede
explicarse, por un lado, en relacién con el tipo de evento y, por otro lado,
porque uno de los focos de los gobiernos provinciales en ese momento
estaba puesto en las politicas de promocién y democratizacion cultural.

Paralelamente, el anilisis de las fuentes histéricas demostré que el
grupo de artistas estaba compuesto por una mayoria de j6venes congrega-

25 Correa, Gladys. “Nota de agradecimiento”. Carta de agradecimiento. 16 de ju-
nio de 1987. (Archivo personal de Itati Peinado)
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dos a través de la UNS]J. Asimismo, se detect6 que esta institucién tuvo un
rol importante en la formacién y legitimacién de los artistas. Al respecto
se abre la posibilidad de pensar los vinculos entre los capitales culturales
obtenidos en relacién con esta institucidén universitaria y la distribucién
de posiciones dentro del campo artistico local.

En tercer lugar, se reconoce la necesidad de seguir explorando acerca
de los publicos que asistieron a la muestra, un eje sobre el cual no se en-
contraron documentos en la presente pesquisa. Cabe inferir que, aunque
el lugar de la exposicién no era frecuentado por el publico habitual de
las artes visuales, la ubicacién estratégica en el centro cordobés permitié
acercar a personas de diferentes perfiles y gustos artisticos. Ademis, la
difusién de la muestra a través de politicas culturales interprovinciales
contribuyé a la circulacién de capitales culturales y a la popularizacién
del arte.

Una cuarta arista de esta investigacién abarcé a las obras expuestas.
Si bien es un aspecto a profundizar, se plantea la hipétesis de que algunas
huellas (en las producciones y los discursos de los artistas) serian compar-
tidas y mediadas por variables de regién o generacién que conformaban
el contexto de formacién y trabajo en comun. Su preferencia por ciertos
lenguajes artisticos (como por ejemplo, la acuarela, el dleo, el acrilico y
el dibujo) podria estar relacionada con la tradicién sanjuanina en torno
al dibujo y la pintura. Otras expresiones artisticas que se desplazaban de
la hegemonia anterior, como el grabado vy el telar, fueron realizadas por
mujeres, un dato que no se considera neutro y alienta a estudiar la re-
lacién entre las diversas subdisciplinas y las condiciones androcéntricas
del campo artistico. Las inferencias sobre los titulos de las obras artisticas
motivan a seguir pensando en posibles intereses tematicos y de significa-
cién en relacién con las identidades regionales, por un lado, y con las tra-
yectorias de vida marcadas por un pasado traumdtico nacional, por otro.
Se considera importante poder analizar a futuro a las obras mismas para
descubrir aspectos visuales y plasticos compartidos.

Los siguientes interrogantes sobre las politicas de democratizacién
cultural quedan abiertos y se procurard avanzar en sus respuestas a par-
tir de la consulta de otros archivos: ;la exposicién plastica dialogaba con
planes de difusién turistica o construccién de redes artisticas interpro-
vinciales? ;Qué significados adquiria la democratizacién y regionalizacién
cultural entre los objetivos del gobierno de San Juan de los afios 80? ;Qué
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sentidos tenian para los artistas los objetivos de construccién de identida-
des regionales y la federalizacién de la cultura? Si bien la exposicién de
los plasticos sanjuaninos ocup6 un lugar destacable dentro de la agenda, al
estar enmarcada en un evento mis grande, el de la «Semana de San Juan
en Cérdoba», la muestra de las obras y los artistas quedaron supeditados a
las demis actividades que se convocaban. Atendiendo a esa circunstancia,
los interrogantes anteriores ayudan a pensar las relaciones y tensiones en-
tre categorias no necesariamente excluyentes.

El cotejo de los articulos periodisticos cordobeses y sanjuaninos per-
miti6 reunir y conocer algunos datos dispersos, como los nombres de los
artistas. Un avance cualitativo se logré complementando los documen-
tos anteriores con cinco entrevistas que, entre otras cosas, posibilitaron
detectar las redes de colaboracién entre ellos dentro de la provincia. A
su vez, permiten establecer didlogos con otros periodos y otras politicas.
Aunque breves, sus archivos y testimonios orales rescataron memorias
individuales sobre procesos colectivos significativos del pasado reciente
local.
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