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y la figura femenina en los discursos
de redes
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Introduccion

La ultima década en nuestro pais estuvo atravesada por una mar-
cada expansion de los movimientos feministas a la agenda publi-
ca. Desde la primera marcha de #NiUnaMenos en 2015 y las mani-
festaciones masivas que tuvieron lugar a partir del 2018 en torno a la
legalizacion del aborto en Argentina (la llamada “Marea Verde”), los
discursos en torno al género, al machismo y feminismo, al patriarca-
do; etc; se expandieron por toda la doxa. A partir de este momento,
pudimos acceder a debates y perspectivas sobre el feminismo no so-
lamente en 4&mbitos tedricos o académicos, sino en cualquier medio
y soporte.

En este panorama de protesta social colectiva, cobr6 particular
relevancia la figura de la bruja como simbolo feminista. Pensamos,
por ejemplo, en el enunciado presente en todas las marchas “somos
las nietas de las brujas que no pudiste quemar”. La figura histoérica
y mitica de la bruja condensa una multiplicidad de sentidos en di-
ferentes cambios, que se encuentran siempre en tension. En estos
discursos activistas, sosteniendo una perspectiva feminista histéri-
ca, el término “bruja” se utiliza con un valor de rebeldia y protesta. La
bruja vendria a ser aqui la mujer perseguida por el sistema patriarcal
y capitalista a lo largo de la historia. En resumen, el término apare-
ce funcionando como una caracteristica positiva que se hace cargo
de las connotaciones negativas adjudicadas a la bruja en el recorri-
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do historico de las llamadas cazas de brujas y que se sostuvieron (y
aun se sostienen) en la construccion del binomio estructurante de lo
masculino y femenino a lo largo de los afios.

Ahora bien, circulan en redes discursos contemporaneos en
donde la figura de la bruja sigue asociandose al “feminismo” como
simbolo de emancipacion y autonomia, pero articulada con el ho-
rizonte de monetizacion de la plataforma y la sociedad de consumo
neoliberal. Aqui, se construye a la figura de la bruja como un ideal
de “empoderamiento” femenino a alcanzar. Circulan practicas, ritua-
les y recetas que aluden a la posibilidad de despertar algin estado
esencial femenino cargado de “poder”. La mujer empoderada, en esta
apropiacion del término feminista, seria aquella que sepa convertir-
se en bruja. En este sentido, entendemos los posteos en redes y a
las plataformas en donde circulan estos discursos como tecnologias
de género (De Lauretis, 1966); es decir, dispositivos que producen
subjetivaciones y funcionan atribuyéndole ciertas caracteristicas y
practicas especificas al “deber ser” femenino.

Resulta particularmente interesante y necesario reflexionar so-
bre las formas propias de produccion discursiva en redes sociales,
teniendo siempre presente que habilitan una posibilidad de capita-
lizar el contenido generado y de sectorizar a los usuarios segiin sus
intereses. Ademas, junto con Scott (1999), encontramos en el género
una forma primaria de relaciones de poder, ya que es una categoria
que sedimenta distintas ideologias en torno al binomio masculino y
femenino y participa productivamente en la creacion de estructuras
de poder que funcionan en una determinada sociedad. Es por esto
que nos detenemos a analizar algunos fragmentos de este discurso
para indagar en la forma de construccion de la figura femenina aso-
ciada a la brujeria en redes y revisar qué nuevos (0 viejos) estigmas
estan circulando y cémo son articulados con las teorias y movimien-
tos feministas contemporaneos.

La propuesta del presente trabajo es indagar en la construccion
de estas figuras femeninas brujeriles en publicaciones de Instagram
del afio 2022 y 2023, usando como método de basqueda hashtags
con palabras clave que articulan los sentidos pertinentes para la
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investigacion®. A saber: #brujasargentinas, #brujasdeargentina y
#wiccaargentina.

Brujas en la historia y en las calles

Como mencionamos anteriormente, la bruja gané popularidad en las
calles como simbolo de protesta feminista no solo ante la violencia
machista y los femicidios, sino también ante el sistema capitalista y
heteronormativo dominante. Las marchas putblicas y los encuentros
de mujeres estuvieron acompafados de la relectura y difusion de
teoria feminista y de libros como “Caliban y la Bruja” (2004), de Fe-
derici, creando espacios de debate y circulos de mujeres. Desde una
perspectiva histérica, como ya habia ocurrido en las anteriores olas
del feminismo, se puso en relieve el hecho de que la persecucion y
condena a las que fueron sometidas miles de mujeres en las llamadas
cazas de brujas poco tenia que ver con “magia” o practicas satanicas,
sino con el desajuste de estas mujeres al incipiente sistema capita-
lista y a los roles de género binarios que comenzaron a definirse en
relacion a la reproduccion de las fuerzas de trabajo y cuidado.

En estos procesos de reapropiacion politica y mercantilizada de la
bruja como martir feminista y la identificacién de las militantes con-
temporaneas como herederas de su legado, las mujeres se represen-
tan en rebeldia contra el patriarcado y como “sanadoras” de un linaje.
(Felitti, 2021, p. 543)

La bruja como simbolo representa esta rebeldia y protes-
ta femenina, que se hace cargo positivamente de las caracteristicas
monstruosas adjudicadas a la bruja y a las mujeres en la construc-
cion del binomio estructurante de lo masculino y femenino a lo largo
de los afos. En esta asociacion clasica, las mujeres resultan definidas
a partir de aquellos saberes y practicas socialmente devaluadas y ad-
quieren connotaciones negativas que incluso han llegado a conver-
tirse en insultos en frases cotidianas como “sos una bruja”.

La figura de la bruja, sobre todo como simbolo grafico, pasoé a
aparecer en varios carteles, panfletos, libros y discursos destinados

2 Las publicaciones seleccionadas pertenecen en todos los casos a cuentas
publicas.

19



Brujas de Instagran un andlisis de las relaciones entre la figura mitica y la
figura femenina en los discursos de redes

a un publico activista. Sin embargo, lentamente, también se fue re-
cuperando en ambitos o productos que si estaban pensados para
un publico femenino, pero no necesariamente en relaciéon con mo-
vimientos feministas. Para poner un ejemplo concreto, las agendas
para mujeres que podian conseguirse en las librerias de nuestro pais
entre los afios 2020 y 2021 tenian, en gran parte de los casos, ilustra-
ciones referidas a elementos de magia o a rituales brujeriles. Al mis-
mo tiempo, aparecieron muchos productos editoriales que se rela-
cionaban con el cuidado del cuerpo desde una perspectiva feminista
y mas “natural”. En este sentido, dentro de la diversidad de llama-
dos de revisiéon que tuvo lugar a raiz de estos masivos movimientos
feministas, estuvo el cuestionamiento a la estructura capitalista y
patriarcal que maneja al mercado mundial de la medicina, los medi-
camentos, los alimentos y a los productos industriales y ultraproce-
sados que consumimos en nuestra vida diaria.

En este momento de auge editorial de critica y teoria feminis-
ta, también afloraron manuales de brujeria moderna, con rituales y
practicas asociados a terapias alternativas, cristales, velas y demaés
elementos esotéricos. Es necesario prestar especial atencién al fe-
némeno de la diversidad de religiones y practicas espirituales que
han sido recuperadas en el tltimo tiempo debido al proceso de glo-
balizacion y al acceso a informacion permanente gracias al internet
y a las plataformas web. Como bien recupera Felitti en su investiga-
cion sobre la espiritualidad feminista en Argentina:

Texts of feminist theology have not achieved the same amount of cir-
culation compared to books about witches, natural gynecology, and
the return of the goddess, which are reliably available in the “gender”
section of commercial bookstores and in their original or handmade
edition at the feminist fairs that accompany mass mobilisation. (2019,
p. 201)

Articulada con estas practicas y rituales brujeriles, también po-
demos pensar en la popularizacion de la religion Wicca como alter-
nativa a la religion catdlica, cuyos dogmas sobre los roles de la mujer
y la familia han sido cuestionados por las diferentes olas feministas.
Pensamos en el pedido popular que tuvo lugar paralelamente al mo-
vimiento de la Marea Verde con relacion a la necesidad de separar
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a la Iglesia del Estado. Esta corriente religiosa, que se relaciona con
las creencias paganas en europa, parece ofrecer una alternativa “fe-
minista” en tanto que su principal diosa es la luna y sus festividades
y creencias se relacionan en todo momento con la naturaleza, los fe-
noémenos astrondmicos, los ciclos de las estaciones, las energias, etc.

Brujas en redes sociales

Como mencionamos anteriormente, la bruja pasé6 a ser un simbolo re-
cuperado para representar a todas las mujeres en el mundo moderno,
nosolo enrelacion al feminismo activista. Pensamos aqui, por ejemplo,
en los productos de la industria cultural en donde las protagonistas
femeninas son brujas. En la tltima década se han realizado remakes
de series y peliculas clasicas donde las protagonistas son brujas®
, pero el enfoque desde el que se construyen (y se venden) estos
personajes es diferente. En la secuela de la pelicula “Hocus Pocus”
(2022) se profundiza mucho mas en la relacién entre las hermanas y
el aquelarre, y se adopta una perspectiva historica que hace referen-
cia a la caza de brujas llevada a cabo por las autoridades en Salem.
Por otro lado, el grupo de nifias que toman el rol protagoénico en
esta entrega, son también brujas jovenes, que heredaran los poderes
magicos y los saberes de sus predecesoras. Las brujas, entonces, ya
no son solamente la figura monstruosa que ocupa el rol de villana,
como en la primera pelicula de 1993, sino que también pueden ser
protagonistas.

En este contexto de auge de la figura de la bruja como simbo-
lo de mujer poderosa, aparecieron productos editoriales y digitales
con funciones informativas como guias o manuales para llevar a cabo
rituales. El de mayor popularidad tal vez sea el best seller Bruja Mo-
derna (2019) de Dalia Walker, en donde la autora presenta una guia
practica para aprender a utilizar cristales, velas, cartas de tarot e
invita a las lectoras a despertar los poderes del mundo femenino y
trabajar con su “naturaleza divina”

3 Algunos ejemplos pueden ser: El mundo oculto de Sabrina (2018), Abracada-
bra 2 (2022), Las Brujas (2021).
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Practica espiritual y/o politica, la brujeria es también una estética,
una moda... y un filén comercial. Tiene sus hashtags en Instagram y
su seccion virtual en Etsy, sus influencers y sus emprendedores au-
todidactas, que venden en linea sortilegios, velas, libros de hechizos,
superalimentos, aceites esenciales y cristales. (Chollet, 2019)

En redes sociales podemos encontrar actualmente numerosos
perfiles cuyo nombre incluye la palabra “bruja” seguido de algin ad-
jetivo descriptivo, normalmente en perfiles que ofrecen productos
o servicios esotéricos. Circulan miles de publicaciones con hash-
tags similares en donde encontramos rituales para todo tipo, frases
motivacionales, informacion sobre sucesos astrologicos, todo tipo
de productos para comprar y cursos o capacitaciones para adquirir
saberes relacionados a la brujeria. Entendemos que estos discur-
sos funcionan sosteniéndose en la importancia del binomio entre lo
masculino y femenino y la marca de género en la palabra (el término
“brujo”, no aparece referenciado en ningan caso desde esta perspec-
tiva). Las cuentas, saberes y contenidos a los que accedemos estan
pensados por mujeres y para mujeres, y se utiliza explicitamente la
palabra bruja para convocar al ptblico deseado:

BRUJERIA RAPIDA PARA
BRUJAS OCUPADAS

C0Q

Girs la cuchara haciu la Dibuji runys en la Cusndo tc bufies .
dereeha vevolvienda tn mezeta cuando estés visualiza que el s
cafe 376 09 veees cocinumdn limpii bu aura

i
N
Coloes cosrzn rosado debajn Bendice tas capatos antes de
de tualmohada para alejar las salir de casn parn regresar o
pesadillas salva

Valsuniverse
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DESARROLLO INTUITIVO

¢Alguna vez te dijeron que
"bruja se nace? ¢ Te gustaria
aprender a usar tu intuicion?
Conectar con esta herramienta
nos ayuda a tomar decisiones
més certeras, basadas en lo
gue nuestra alma necesita de
nosotros en fodo momento.

Capturas de pantalla de publicaciones de @valsuniverse (1 de octubre
de 2022) y @bruja.urbana (11 de octubre de 2022), respectivamente.

Entendemos que las plataformas de redes sociales funcionan no
solo como un soporte de transmision de informacion sino que acti-
vamente construyen subjetividades e identidades digitales, funcio-
nando como tecnologias de género y como tecnologias del “yo”. En
este sentido, se construyen diferentes formas de acercamiento al
“feminismo” atravesadas por la perspectiva neoliberal en la que esta-
mos inmersos. En relacién a la figura mitica de la bruja, este vinculo
entre “empoderamiento” y brujeria tiene la forma de una especie de
esencia o potencialidad femenina que se puede despertar a partir de
rituales magicos que pueden practicarse adquiriendo determinados
saberes y productos. Desde la perspectiva de Ver6n en La Semio-
sis Social (1993), pensamos estas imagenes como fragmentos de un
discurso que suscita nuevas formas de ser una mujer “empoderada”
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en relacion con una capacidad intrinsecamente femenina que, sin
embargo, no deja de ser funcional al sistema neoliberal.

Es necesario detenerse a pensar de qué forma esta operando esta
asociacion entre mujer y bruja y cuales son algunos de sus sentidos
asociados, partiendo de la base de que, al igual que Scott, enten-
demos al género como una construccién discursiva historica, cuyo
valor se construye en procesos de asociacion de significados y roles
socialmente construidos. En este sentido, “necesitamos rechazar la
calidad fija y permanente de la oposicion binaria, lograr una histori-
cidad y una deconstruccién genuinas de los términos de la diferen-
cia sexual” (Scott, 1999, p. 286).

las 3 etapas de la

ENERGIA FEMENINA

-
Sy
-
LA MADRE
La abundancia r‘.‘,:y(x:.rf::‘t::bcr.‘o‘

La nutricion

! 5 gestacion y cuidado
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pa— [ g
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Capturas de pantalla de una publicacién de @alkimiafemenina (09 de
abril de 2023).

En las imagenes podemos ver referencias muy explicitas a lo
masculino y lo femenino, es decir, la posibilidad de convertirse en
bruja descansa en la diferencia constitutiva entre hombres y mu-
jeres. Deberiamos acercarnos, a través de rituales brujeriles a una
“energia femenina” oculta que es necesario recuperar en la sociedad
actual. Si bien los fragmentos de este discurso abarcan muchas aris-
tas, podemos encontrar regularidades en los sentidos asociados a lo
femenino y en el significado del “poder”.

En un primer acercamiento a las publicaciones, podemos ver que
en su mayoria contienen elementos graficos acompariados por tex-
tos informativos o apelativos, que indican el paso a paso del ritual o
aluden a la necesidad de llevar a cabo cierta practica. También po-
demos mencionar como recurrencia el uso de tonalidades claras o
pasteles para el fondo de la imagen. Finalmente, podemos notar que
las ilustraciones sobre rostros y cuerpos femeninos estan muy lejos
de tener relacion con la bruja como el personaje monstruoso de la
industria cultural, o con el sujeto femenino histérico de la caza de
brujas. La representacion de la mujer es en todos los casos hegemo-
nica segun el paradigma occidental de belleza: blanca, joven, delgada
y con rasgos delicados.

En cuanto a las series de sentidos recurrentes, podemos nom-
brar al llamado a conectar con la naturaleza, la conexion entre el
ciclo lunar, menstrual y los tiempos de cosecha, la fertilidad y la po-
sibilidad de gestacién. En este sentido, cabe mencionar que la arti-
culacion entre mujeres y naturaleza (entendido como algo separado
de la vida social urbana) no es una novedad, y puede rastrearse en
varias corrientes de feminismo naturalista o ecofeminismos. Desde
esta perspectiva, “las emociones estan vinculadas a las mujeres, a
quienes se representa como ‘mas cercanas’ a la naturaleza, gober-
nadas por los apetitos, y menos capaces de trascender el cuerpo a
través del pensamiento, la voluntad y el juicio”. (Ahmed, 2014, p. 22)
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Capturas de pantalla de publicaciones de @atman.shakti (27 de mayo
de 2023) y @la_duende_del_arbol (16 de noviembre de 2022), res-
pectivamente.

Al mismo tiempo, se menciona recurrentemente a “la energia fe-
menina” como una potencialidad a despertar o recuperar. Solo en
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contacto con la naturaleza y mediante las practicas rituales correc-
tamente realizadas, es posible entrar en contacto con esa energia
y poder ancestral que puede beneficiarnos en todas las areas de la
vida. Ese poder, al mismo tiempo, aparece ligado a la necesidad de
mejora permanente del “yo” en el contexto neoliberal.

Empoderamiento en el mundo neoliberal

En las publicaciones que circulan en Instagram bajo los hashtags se-

leccionados, un sentido recurrente es el llamado a un “despertar” de
una la interior. Asi, las mujeres tienen que aprender a usar su poder
y su energia femenina “como ‘herramientas’ que pueden ser usadas
por los sujetos en su proyecto de vida y mejoramiento laboral” (Ah-
med, 2014, p. 23) y convertirse, consecuentemente, en sujetos fun-
cionales para el sistema productivo. A partir de esto, la potencialidad
de brujeria en las mujeres aparece como caracteristica innata. Es ne-
cesario trabajar en la practica y adquisicion de saberes ancestrales
para poder “despertar” la naturaleza poderosa oculta. Desde esta
perspectiva, pensamos en la necesidad de acumulacion de capital y
el mejoramiento personal; caracteristicas dominantes en la perspec-
tiva neoliberal. Se apela a una optimizacion del individuo en donde la
tarea es adquirir las herramientas necesarias para alcanzar un estado
optimo. El éxito y el bienestar dependen de decisiones individuales
y no se cuestionan las relaciones sociales ni las jerarquias de poder
que generan diferencias estructurales en las formas de existencia de
las personas. El “empoderamiento femenino” entonces, nada tendria
que ver con el activismo feminista ni con el cuestionamiento de las
dinamicas de los roles de género establecidos.

El camino de la abundancia (...) es solo cuestion de actitud y de cam-
biar comportamientos. Ahi, el sistema, las estructuras, las institucio-
nes que administran la gestion neoliberal nada tienen que ver con las
tragedias cotidianas. La experiencia constante del ser portador de
una serie de atributos no convenientes al orden social dominante se
desplaza hacia la inadecuacién del yo. (Reguillo, 2007, p. 102)

Si algo caracteriza al sistema capitalista, o, mas especificamente,
a su funcionamiento en estas plataformas, es la facilidad de estos
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dispositivos para crear subjetividades y consumidores que se sientan
interpelados por los discursos que se proponen. Aqui, se establece
un vinculo con aquellos discursos feministas que utilizan la nocién
de “empoderamiento” para apropiarse del término y disputar su sen-
tido. En esta propuesta, particularmente, el empoderamiento parece
estar ligado a una necesidad de consumir y adquirir herramientas
para la transformacion y mejora del individuo. La tarea ahora seria
revisar hasta qué punto estos discursos funcionan como algo que
posiciona o disputa el sentido negativo de la palabra “bruja”, y sobre
todo, cdmo esta funcionando la categoria de “poder” femenino.

Conclusiones

Hasta aqui, hemos intentado dar cuenta de que, en las publicaciones
de Instagram contemporaneas, la historica relacion entre las mu-
jeres y las brujas como simbolo feminista, esta adquiriendo nuevos
sentidos. Consideramos necesario revisar como esta funcionando no
solo el binomio de género (desde un feminismo de la diferencia), sino
también cuales son las practicas esperables y deseables de la mujer
en un contexto en donde el horizonte de bienestar esta signado por
la adecuacion del sujeto al contexto de explotacion neoliberal.

Es importante y necesario reflexionar en qué significa “lo feme-
nino” desde esta perspectiva, ya que entran en circulaciéon como ca-
racteristicas de valor ciertos roles de género que el feminismo de la
cuarta ola busco6 disputar. El binomio de género no esta marcado ya
en términos bioldgicos, sino en el funcionamiento de “energias”. Si
lo que nos convierte en brujas (como ideal arquetipico a alcanzar) es
conectarnos con esa energia femenina innata, con ese poder divino,
deberiamos al menos problematizar qué sentidos estamos asocian-
do a lo femenino. La energia femenina se presenta como atractiva,
pasiva, calma y sensible. La conexion con la naturaleza refiere a la
capacidad de gestacion y al cuidado del otro. La practica ritual se
practica de forma individual y en el ambito privado del hogar.

Por ultimo, no podemos dejar de tener en cuenta el funciona-
miento de la plataforma de Instagram, en donde, a diferencia de
otras redes sociales, el propésito no es tanto la comunicacién por
mensajes privados o el intercambio de informacion, sino una per-

28



Camila Baez

manente exhibicion de contenido atractivo para el publico objetivo.
Como ya mencionamos, el feminismo en nuestro pais es, desde hace
un tiempo, un tema de agenda publica y de interés general. Cabe
preguntarse entonces, como estan funcionando las relecturas de lo
que implica ser una mujer “feminista” en la sociedad actual. Espe-
cificamente, qué tipo de bruja es la referida en estas publicaciones
y hasta qué punto aportan al “empoderamiento” de mujeres como
sujetos de derechos.
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tps://www.instagram.com/p/Cjl6yf20RmL/

La_duente_del_arbol [@la_duende_del_arbol]. (16 de noviembre
de 2022). Buenas noches #brujaofinstagram #brujasdeargentina
#brujaargentina #brujasargentinas Hwiccaargentina #bruja-
moderna #memesespirituales #memesastrologicos #memesar-
gentina #memesdeastrologia #memeswicca #memewitch #me-
meswitch #memesdebrujas [llustracion]. Instagram. https://
www.instagram.com/p/CIC3SvGuKUD/
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Camila Baez

Valsuniverse [@valsuniverse]. (1 de octubre de 2022). TIPS que ne-
cesitan saber para mis baby witches #babywitchtips #babywitch
#witchtok #brujeriagirl #brujeriablanca #brujeriaverde #bru-
jasblancas #brujasmorenas #brujasmorenas #brujasargentinas
[Mlustracion]. Instagram. https: //www.instagram.com/p/CjMN-
fsLpGO8/
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Respons-habilidad, extractivismo
y género

Por Fabiola Buenrostro Nava!

Palabras clave: Feminismo, cuerpo, arte contemporaneo, activismo,
extractivismo, respons-habilidad

ste proyecto reflexiona sobre la premi-
E sa feminista en torno a la  respons-habilidad?
en el sentido propuesto por Haraway, en el contexto global tardo-
capitalista dentro de la estructura econémica mundial de sobrepro-
duccidén e hiperconsumo (tecnologias de informacion, estrategias de
comunicacion, produccioén de conocimiento y aumento de la cultura
digital), elementos que han impactado profundamente en el medio
ambiente.

Ante las inminentes afectaciones ecoldgicas, politi-
cas y sociales, activistas, académicas y artistas visuales®
de diferentes lugares del planeta han generado reflexiones que, en
conjunto, buscan cuestionar estas problematicas.

Para llevar a cabo esta propuesta se considera a Ursula Biemann
y Angela Melitopoulos, pues sus obras hacen frente a problematicas
sociales que cuestionan el papel de las mujeres dentro del sistema
capitalista en relacion con el extractivismo, al tiempo que cuestio-
nan el eurocentrismo y la colonialidad del poder hegemonico tanto a
nivel personal como global.

1Investigadora postdoctoral del Centro de Investigaciones y Estudios de Gé-
nero de la Universidad Nacional Autébnoma de México fabiola_buenrostro@
cieg.unam.mx

2 Haraway, Donna (2016). Staying with the Trouble: Making Kin in the Chthu-
lucene. Durham: Duke University Press.

3 Alo largo de esta propuesta optaré por el uso del femenino genérico, dado
que la mayoria de menciones y referencias son en su mayoria mujeres.
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La importancia radica en analizar las obras desde una mirada es-
tética junto a una perspectiva de género, lo cual contribuye a men-
guar las condiciones de desigualdad, favorecer la inclusion, luchar
contra la violencia, visibilizar problemas y negociar acuerdos frente
a la subalternatividad y opresion.

A grandes rasgos respons-habilidad*

refiere al acto de responder, obligarse y comprometerse con algo,
derivado de nuestra existencia en este mundo que demanda la ca-
pacidad de réplica. El concepto también se reconoce como una pro-
puesta politica y ontolégica, pues el horizonte politico requiere una
reconfiguracion de nosotros como seres humanos y una conciencia
relacionada con la interaccion con otros seres que habitan el plane-
ta: animales, plantas y maquinas.

En cuanto a extractivismo®,

resulta fundamental referirse al paradigma dominante del ca-
pitalismo avanzado que comprende un intercambio de acu-
mulacion por desposesion —para usar los términos de Da-
vid Harvey— una acumulacion sin depodsito correspondiente,
(excepto en forma de desperdicio, enfermedad y muerte) que
transforma todo lo que toca, ya sean minas, bosques, rios, océa-
nos, vida humana, vegetal y animal, en valor econémico, emplean-
do cualquier medio a su disposicion, incluyendo maquinaria, ar-
quitectura, trabajo, finanzas, logistica y medios de comunicacion®.

Ademas impulsa la especulacién inmobiliaria, aumenta los costos
de matricula y alquiler. De esta manera, la negligencia estructural

4 Haraway, Donna J. (2019). Seguir con el problema. Generar parentesco en el
Chthuluceno. Bilbao: Consonni.

5 El extractivismo, de acuerdo con Sandro Mezzadra y Brettt Neilson, iden-
tifica modos histéricos y actuales de acumulacién de riquezas basados en la
extraccion de materias primas y formas de vida de la superficie, las profun-
didades y la biosfera del planeta para la produccion de valor financiero, que
trabajan en coordinacién con sistemas politico-econémicos y socio-tecnol6-
gicos expansivos comprometidos con sus operaciones, en Mezzadra, Sandro
y Brett Neilson (2017). On the Multiple Frontiers of Extraction: Excavating
Contemporary Capitalism. Cultural Studies, nums. 2-3, vol. 31, pp. 1-20.

6 Harvey, David (2003). The New Imperialism. Oxford: Oxford University
Press.
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y privatizacion proporcionan flexibilidad a los acuerdos politicos y
comerciales a voluntad. Como formacion global, “la ‘nueva fronte-
ra urbana’ se abre continuamente en diversos contextos, impulsa-
da por la apropiacion y expropiaciéon de espacios, valores, infraes-
tructuras y formas de vida sometidas a la valorizacién capitalista”,
un sistema que modifica y atraviesa los cuerpos de las mujeres al
punto de convertir su fuerza de trabajo en un recurso a extraer.

Por otro lado, para contrarrestar al extractivismo han surgido
pensamientos y vida politica fuera de ese dominio en los dmbitos
civicos de la cultura y las artes. Asi, lo artistico se funde con movi-
mientos sociales y produce un campo expandido de estética con al-
cance cosmopolitico, enfocado en la formacién de valores liberados
y unidos en contextos en donde lo que esta en juego es, como sefala
el filbsofo Bruno Latour “una guerra contemporanea de los mundos®”.

También se retoma el feminismo poscolonial que surge en los
ultimos tiempos, pues construye su lugar de enunciaciéon a partir
de una critica al etnocentrismo y racismo del feminismo blanco y
occidental, cuestiona la figura de la “mujer del Tercer Mundo” como
sujeto monolitico visto desde el feminismo de Occidente, como
grupo homogéneo y “sin poder” ubicado como “victima” de siste-
mas socioeconomicos especificos de la violencia masculina, del pro-
ceso colonial, del sistema familiar y de codigos religiosos como el
islamico; ademas, polemiza sobre algunos textos (occidentales) que
operan como un modo de establecer una “colonizacién discursiva™.

7 Moore, Jason W. y Raj Patel (2017). A History of the World in Seven Cheap
Things: A Guide to Capitalism, Nature, and the Future of the Planet. Berkeley:
University of California Press. El libro se enfoca en cémo el mundo moderno
se ha hecho por medio de siete cosas “baratas”: naturaleza, dinero, trabajo,
cuidado, comida, energia y vidas, donde el “abaratamiento” ha sido, en parte,
una tecnologia compleja de capitalismo que ha involucrado deuda, guerra,
conquista, colonialismo y esclavitud durante mas de quinientos afios.

8 Latour, Bruno (2002). War of the Worlds. What about Peace?, Charlotte
Bigg (trad.), Chicago: Prickly Paradigm Press y Demos, T.J. (2017). The Great
Transition: The Arts and Radical System Change. E-flux, 12 abril.

9 Mohanty, Chandra (2007). Bajo los ojos de Occidente. Academia feminista y
discursos coloniales. Descolonizando el feminismo. Teorias y practicas desde
los margenes. Madrid: Catedra, pp. 112-161.
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Por ultimo, cabe resaltar que aunque las artistas se refieren a con-
textos especificos, los entornos han devenido en globales a través de
su interconexion con el mundo, de manera que las dinamicas artis-
ticas cada vez estan siendo mas descentralizadas porque los lugares

cada vez estan mas conectados.

Las obras revisan el lugar que ocupan las mujeres dentro de
la economia capitalista mundial, lo cual permite apreciar la res-
pons-habilidad de las artistas, sus propuestas pueden funcionar
como evidencias de que la exploracion en las relaciones laborales,
la migracion, el impacto de la tecnologia avanzada y deslocalizacion
espacial son estrategias del capitalismo de consumo que perpetian
un sistema patriarcal y econémico.

A través de su obra, Melitopoulos establece una interconexion
de personas, materias, finanzas y agencias que definen una ecolo-
gia politica globalizada de desigualdad y desposesion. Crossings se
centra en la visualizacion del funcionamiento del extractivismo®,
el paradigma dominante del capitalismo avanzado que comprende
fundamentalmente un intercambio de acumulacién por desposesion
—para usar los términos de David Harvey—, una acumulacion sin de-
posito correspondiente (excepto en forma de desperdicio, enferme-
dad y muerte) que transforma todo lo que toca en valor econémico,
ya sean minas, bosques, rios, océanos, vida humana, vegetal o animal,
empleando cualquier medio a su disposicién, incluyendo maquinaria,
arquitectura, trabajo, finanzas, logistica y medios de comunicacion™.

El extractivismo parte de la cosificacion’®

10 El extractivismo, de acuerdo con Sandro Mezzadra y Brett Neilson, iden-
tifica modos histéricos y actuales de acumulacién de riquezas basados en la
extraccion de materias primas y formas de vida de la superficie, las profun-
didades y la biosfera del planeta para la produccion de valor financiero, que
trabajan en coordinacién con sistemas politico-econémicos y socio-tecnol6-
gicos expansivos comprometidos con sus operaciones. En Sandro Mezzadra
y Brett Neilson, “On the Multiple Frontiers of Extraction: Excavating Contem-
porary Capitalism”, en Cultural Studies, nams. 2-3, vol. 31, 2017.

11 David Harley, The New Imperialism, Oxford: Oxford University Press, 2003.

12 La cosificaciéon es el proceso de transformar las formas de existencia, co-
nocimientos, formas de vida no humana y lo que existe en el entorno ecolégi-
co en “objetos” por instrumentalizar, con el proposito de extraerlos y explo-
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y la destruccion. Sus procesos son destructivos de la vida y ecolo-
gia planetaria, uno de sus principios es la violencia para desplazar a
personas racializadas de sus territorios, no solamente por industrias
como la mineria, la agricultura, la pesca, sino también por la explo-
tacion forestal. Melitopoulos se enfoca en el caso de Grecia como
un paradigma sobre la logica de extraccion. Su obra evidencia que el
extractivismo es un sistema omnipresente en todo el mundo, ya que
aprovecha el movimiento global dirigido hacia la politica antiliberal,
el capitalismo autoritario y la creciente desigualdad socioeconomi-
ca.

Mientras que Biemann cuestiona la visién extractivista de las
periferias como zonas habitadas por sujetos racialmente inferiores,
lugares de dominacion para despojar y ejercer violencia. La propues-
ta se enfoca en el extractivismo como una actividad que configura
entramados y tejidos de precariedad, desigualdad y privatizacion.
Aunque tradicionalmente ha sido un término que se asocia con la
obtencion de recursos naturales, sus caracteristicas esenciales tam-
bién pueden desplegarse en ciudades que carecen de estos recur-
sos, los cuales se sustituyen con personas vulnerables y precarizadas
como las mujeres en Ciudad Judrez, lo cual refiere a un importante
problema consecuente de la division de género; asi a través de las
dinamicas para exportacion y el trabajo en plantas maquiladoras se
establecen procesos de extraccion cuyos frutos producen ganancias
considerables para el comercio e intercambio global, intensificado
—en esta zona— a partir de la década de 1960 con el Programa de
Industrializacion de la Frontera, y aunado a la ideologia y practica
del libre mercado, consolidadas a través de todo el hemisferio, las
cuales fomentan el trabajo de las mujeres.

Por medio de su obra, la artista expone y subraya la avaricia in-
conmensurable del capitalismo al evidenciar la estrategia de insta-
lar empresas en zonas donde las condiciones economicas y sociales
precarizadas de las trabajadoras les permite ampliar significativa-
mente sus margenes de beneficio.

tarlos para beneficio propio sin importar las consecuencias destructivas que
dicha actividad pueda tener.
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Conclusiones

Ademas de reconocer la importancia de las propuestas artisticas
dentro de los estudios de género y el activismo, también es funda-
mental revisar las contribuciones dentro del mundo del arte con-
temporaneo. Tanto la obra de Melitopoulos como la de Biemann son
propuestas donde se destaca la confluencia de arte y documenta-
cién, ademas del advenimiento de un régimen cinematografico di-
ferente que prioriza la imagen en movimiento en el campo de las
artes visuales para redefinirlo como un espacio de representaciéon
que excede el ambito de lo cinematografico.

Asi pues, los video ensayos ayudan a comprender e interpretar
experiencias locales en contextos de procesos globales que obe-
decen a intereses econdmicos, donde el género constituye una va-
riable critica que conforma el acceso a los recursos y su control, al
interactuar con variables criticas como clase, raza y etnicidad. Las
obras contribuyen para comprender cémo quienes viven o traba-
jan en lugares de extraccion se enfrentan a sistemas complejos que
transforman sus mundos, y como negocian y enfrentan los 6érdenes
econdmicos, sociales, ecologicos y morales en los que se inserta el
desarrollo capitalista extractivo. Ademas invitan a pensar en las in-
tervenciones politicas desplegadas en su entorno, pues se producen
en los lugares donde se llevan a cabo las resistencias activistas, y
refieren a un momento de autoconciencia social de la obra.

Son propuestas artisticas que reposicionan a las mujeres como
actoras sociales, econdémicas y politicas dentro del espacio capita-
lista, pues ejercen agencia frente a la dominacion, control y discipli-
namiento propio de dicho sistema.
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Reflexiones sobre lo obsceno
a partir de analizar una escena
performatica

Por Pam Ceccoli!

Palabras clave: afectividades; sexualidades; eroticidades

Segun el cronograma anunciado, la propuesta que me interesaba ob-
servar estaria a las 22 hs. y se titula: “Obsceno, una propuesta eroti-
co-gastrondmica en cuerpo’.

Ingresamos a la “Sexpo” antes de las 21 hs. por lo cual primero di unas
vueltas por el “Espacio Quality” para reconocer como se habian dis-
puesto las diferentes propuestas en el espacio mientras esperaba el
horario. Era la 18° edicion del evento en esta ciudad.

En el galpén se ubica el escenario principal, el espacio swinger, los
stands con venta de accesorios, juguetes, comestibles erdticos (pas-
teleria y crepés con forma de “pija”) donde encuentro un pequerio
stand, en una de las esquinas del recorrido propuesto, hacia el fondo,
enfrente del espacio “Babys en moto”, con un cartel que dice “Ob-
seno”. Me sorprendo un poco porque habia creido que se trataba de
algin show en escenario, cuando lo lei en el programa. Me acerco y la
persona que estaba alli, de expresion genérica femenina, me pregunta
si quiero que me comente de qué va la propuesta. Le digo que si y me
cuenta que se trata de un ofrecimiento para eventos privados, cum-
pleanos, fiestas, que quieran algo singular: ofrecer alimentos sobre un
cuerpo en su casa. Me cuenta también que a las 00,30 estaran acom-
paiiando el show burlesque en el escenario Strong y que estaran brin-
dando algunos bocaditos durante la noche, alli mismo, en el stand. Le
contesto que pasaré entonces mas tarde y me regala un sticker.

Un tiempo después, vuelvo a pasar y veo que ya hay varias perso-
nas agrupadas enfrente del sillon, y la persona con quien antes habia
intercambiado esas palabras, estaba sentada, con las piernas cruza-
das, y sobre el cuadriceps que quedaba expuesto tenia unos bocadi-
tos dulces y chocolate derretido dibujando unas lineas al azar, arriba.
La gente que queria se podia acercar y agarrar uno de esos bocados
con su boca. Otra persona, de expresiéon genérica masculina, asistia
cortando y armando los bocados sobre una mesa, con mantel negro,
dispuesta al costado del sillén de cuerina roja, que junto a un velador

1 pam.ceccoli@mi.unc.edu.ar
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de pie son los pocos elementos que ambientan la escenografia del
stand. En sus paredes de so6lo dos laterales en angulo de 90°, confor-
mados por dos paneles cada una, que los separa de los stands vecinos,
hay dispuestas una serie de fotografias de detalle de cuerpos y esce-
nas de sus eventos realizados, impresas en 17 hojas A4 color.

Al momento de hacer este registro, unos dias después al 9 de sep-
tiembre, les busco en Instagram y encuentro fotos y propuestas de
menu en diferentes fechas (incluidas las que estaban impresas du-
rante el evento). La proxima con fecha en septiembre: una cena en
pasos, de dos horas y media de duracién, en Casa Obsena, y pasan la
direccion por privado luego de anotarse mediante mensaje de reser-
va. Alli mismo explicitan un poco mas en torno a la experiencia que
llaman erdtico-culinaria: “..proponemos... calidez, un espacio seguro
y comodo para disfrutar de nuevas combinaciones y socializar en el
marco de una narrativa erdtica que, esperamos, les lleve a cuestio-
narse qué son esos “buenos” o “malos” modales en la mesa. Invitamos
a comer con la mano, con la boza, enchastrarse, disfrutar. 3 pasos
dulces. Arte culinario en vivo” (publicado el 8 de marzo de 2023). Hay
un chef, Pau, quien propone los menus de cada edicion, y que se eti-
queta como Pablo Cavarra.

En otro post podemos identificar a quienes piensan como destinata-
rixs: “Si sos de Ixs que prueban cosas nuevas, les gusta comer delicias,
lo kinky, el f3tichismo con la comida, tenés que participar de esta
experiencia”

Para julio se puede leer que quienes participan pueden elegir entre
ser cuerpo-banquete o comensales. El cuerpo-banquete que ellxs
ofrecen es de alquien llamadx Néctar, y es un cuerpo delgado, blan-
co, joven, terso, de pechos pequefos y turgentes, en definitiva, de
canones de belleza hegemonicos. Quien hace de anfitrién se llama
Circe, y es una de las creadoras de la propuesta junto a Pau. En una
de sus historias destacadas cuentan que Circe es traductora de inglés
y correctora de textos, practica bdsm hace 4 afios y se vincula desde
alli con la Sexpo; y Pau es psic6logo, y si bien ejercié un tiempo luego
se dedico a viajar y aprender de cocina. Es chef desde hace 12 afios?

Lo obsceno (imagenes, palabras, acciones), segin Wikipedia,
“ofende la moral sexual prevalente”. Podemos pensar entonces
que genera, pone a circular, afectos que, para determinada cultu-
ra o grupo social, en determinado contexto histérico, se consideran
como “negativos”: blasfemo, aborrecible, repugnante, indecente, as-

2 Fragmento de campo, realizada en el marco de la investigacion dirigida por
Bianciotti y Puche, FemGeS, Ciffyh, UNC, 2023
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queroso, al danar el pudor y decoro de las personas. Pero, al mismo
tiempo, esos mismos pueden agitar afectos erotizantes, y ello, nos
detiene como interés de este ensayo. En tanto, ese posible dafio al
pudor y decoro de las personas, también puede fallar, o, que es lo
mismo, puede “calentar”, generar placer.

Este escrito presenta entonces una aproximacion a pensar este
afecto a partir de mirar de cerca una propuesta artistica desarro-
llada en la 18° Sexpoerodtica y, traer reminiscencias de otras perfor-
mances, en clave de puestas en tension y preguntas que motoricen
la reflexion feminista prosexo en torno a marcos de eroticidad (Can-
seco, 2018), en nuestros contextos.

“Obsceno, una propuesta erotico-gastronémica en cuerpo’, es el
nombre de la accion performatica que recupero para ello. En efecto,
comer de ciertas partes de un cuerpo humano desnudo puede gene-
rar pudor, verglienza, asco y/o excitacion.

Se trata de una accion reconstruida en un trabajo de campo en
la Sexpoerdtica, de septiembre de 2023. Este evento es creado en
2005 por Cristian Sassi, quien es catalogado por el Diario La Voz (en
una nota de abril 2015) como un “emprendedor sin prejuicios”, 1o que
da la idea de que el valor esta puesto en lo individual y la meritocra-
cia de quien hace un negocio con los supuestos deseos sexuales de
la gente. Este empresario cordobés orquesta la feria, que afio a afio
crece en propuestas y publico, dejando en claro, en cada entrevista
que le hacen, que se trata de un evento para divertirse “de manera
sana’, y que la gente se “tranquilice un poco mas” Ahora bien, sa qué
gente invita a jugar y con la transgresion de cuéles deseos?

El ensayo que quiero presentar se enmarca en un proceso de re-
flexiones colectivas e interdisciplinarias, donde pensamos en torno
a los placeres, sexualidades y erotismos, en dos grupos de investi-
gacion del CIFFYH. Uno de ellos dirigido por Dra. Celeste Bianciotti,
titulado “Erotismos, placeres y sexo en la Cérdoba contemporanea.
Una indagacion socio-antropolédgica de celebraciones, experiencias
y performances”, el otro, de caracter mas filosofico, dirigido por el
Dr. Eduardo Mattio, llamado: “Justicia erética: una critica cuir de las
gramaticas sexo-afectivas de nuestro tiempo” También en mi trabajo
final de doctorado®.

3 Trabajo que indaga en torno a los sentidos y practicas aRtivistas de disi-
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Particularmente, me valgo de la reconstruccion de escena, como
metodologia para acercarme a algunas consideraciones para com-
partir. La construccion de escenas es una herramienta metodolo-
gica que puede ser empleada tanto en el momento de recoleccion
de datos como -en el caso de esta tesis- al momento de la escritura
analitica (Pecheny y Palumbo, 2017). Resulta importante sefialar que
la construccion de dichas escenas intersectan, conectan y articulan
materiales provenientes de los registros de observacién de campo,
fotografias, flyers e informaciones relevadas de redes sociales y me-
dios de comunicacion que difunden notas relacionadas con el even-
to.

Me preguntaba: ;Qué sentidos y afectos eroticos y sexuales se
propone poner a circular esta propuesta? ;de qué maneras los ali-
mentos servidos en esa bandeja humana disponen otras sensibili-
dades? ;Podemos pensar que estas propuestas despliegan imagi-
naciones ero6tico-politicas diferentes, o colaboran en consolidar los
marcos de eroticidad prevalentes en nuestras geografias y merca-
dos?

Si bien no hacemos un estudio con el publico destinatario, un
breve recorrido por dicho evento masivo disefiado para la sociabili-
zacion erdtica y afectiva, nos permite preguntarnos como abrir posi-
bilidades deseantes multiples en un entorno que distribuye de modo
desigual los objetos construidos del deseo hegemoénico. Podriamos
caracterizar este evento, siguiendo a Elizalde y Felitti (2015), como
un espacio pedagodgico de la sexualidad que imparte informacién so-
bre modos de seducir, mover el cuerpo, tornarse deseable. Para ello
se disponen de charlas con profesionales “expert*s” en cuestiones
de sexo y sexualidad, como médic*s, sex6log*s, ginecolog*s. Se rea-
lizan actividades ladicas, humoristicas, y hay espacios preparados
para fotografiarse, mostrarse, y también de citas, para -en caso de
match- concretar algiin encuentro posterior. También hay stands de
venta de juguetes sexuales, accesorios, vestuarios, y diferentes in-
vitaciones a acciones performaticas donde quien quiera “sumarse”
pueda experienciar. Pero los eventos principales son shows baila-

dencia corpo-sexual en el marco del Festival El Deleite de los cuerpos, para
el Doctorado Estudios de Género, del Centro de Estudios Avanzados de la
Facultad de Ciencias Sociales, UNC.
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bles, coreografias, y stand up en escenarios muy grandes que sepa-
ran al pablico de artistas. En este marco de sociabilizacion interesa
pensar coOmo se permea ese marco de eroticidad mas hegemonico,
neoliberal, que constrifie deseos y afectos. Vamos a ver de mas cerca
una de sus propuestas a ver si nos aproximamos un poco a algin tipo
de respuesta ensayistica.

Si de empujar el sentido comun y los usos sociales se trata, en-
tonces comer sobre una materialidad de la cual se espera “matan-
zas” y “exterminio”’ al comer otras materialidades (lease gallinas,
vacas, cerdos, etc.) para ubicarse en el lugar simbolico de ser co-
mido, o al menos, de ofrecer su superficie de piel para servir ali-
mentos, puede pensarse que provoca alguna chispa de con-mo-
cion. Sin embargo, es un cuerpo fememino el que se ofrece aqui,
un cuerpo que, podemos decir, se ajusta a los parametros de be-
lleza de nuestras geografias. ;dénde estd lo disruptivo en eso*?
Sigamos pensando, ;como se presenta lo obsceno en esta perfor-
mance? Creo que aparece generando preguntas en ese publico que
se acerca, participa, o mira: s Esto es erdtico para mi? ;Me da asqui-
to? ;Cudl parte me animo a rozar con mis labios, dientes o lengua?
¢Elijo la pieza alimentaria de mi gusto o la zona que prefiero rozar?

Si pensamos en otras performances donde expli-
citamente se pone al sexo en primer lugar, por ejem-
plo aquella que realiz6 el Asentamiento Fernseh en 2017°

4 En otro trabajo analicé una performance donde la “bandeja” era una corpo-
ralidad gorda, y transmasculina, para pensar esas estrategias disruptivas que
el activismo gordo nos trae en nuestros contextos. Disponible online: http: //
conferencias.unc.edu.ar/index.php/gyc/5gys/paper/view/4988: “Corpo-
ralidades disidentes en las producciones artistico-culturales del activismo
gordo, en el marco del Festival El Deleite de los cuerpos, de la ciudad de Cor-
doba”. En Actas V Congreso Género y Sociedad: “Desarticular entramados de
exclusion y violencias, tramar emancipaciones colectivas” UNC. Septiembre
2018. ISBN 978-950-33-1302-2.

5 Performance realizada por el Asentamiento Fernseh en el marco de la pre-
sentacion del escritor Pablo Pérez, compartiendo lecturas de sus libros, en
espacio Coven, el 7 de octubre de 2017, Cérdoba. El Asentamiento Fernseh es
un espacio de pensamiento y accion feminista prosexo en esta ciudad, desde
2010, de referencia posporno a nivel regional, y cuyos posicionamientos al
respecto se indagan con mayor profundidad en la mencionada tesis de doc-
torado.
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, esto es mas evidente ;me animo a comer dulce de leche enredado
en pelos ajenos de pliegues o anos mojados de cuerpos marrones o
temblorosos? Sin embargo, esta otra performance, que en principio
reniega de lo sexual separandolo de lo erético (sus organizador*s
comparten un codigo de conducta, si participas de sus eventos, y
explicitamente sefialan que su intencién es erotica y no sexual) sos-
pecho que -de todas formas- logra movilizar o interrogar esas nor-
mas reguladoras de sexo y deseo. Al menos podriamos insistir con la
pregunta de hasta qué punto consolida el imperativo heterosexual
¢Quiénes comen en la Sexpo? ¢Cudl es ese ptblico que se arrima?
¢qué cuerpos o qué relacion tiene cada un* con sus cuerpos y se-
xualidades?

Quizas podriamos aproximarnos no tanto mirando la bandeja hu-
mana y sus “reglas de juego” sino en quienes se acercan, acechan o
miran, deseando ese cuerpo-bandeja bello. Sospecho que, esas nor-
mas sexuales que priorizan lo orgasmico, lo penetrativo, tiemblan un
poco al erotizar otras zonas y funciones corporales, como el gusto,
el tacto, lo escopico y olfativo, sin que necesariamente, o incluso, no
se “acabe”, dejando en ebullicion, o quiza también en meseta apati-
ca, los placeres, para otro espacio-tiempo. “llevarse imagenes y sen-
saciones” como estelas, como reverberancias, para otros momen-
tos, otros encuentros, o incluso para disfrutarse alli mismo, entre
esas coreografias presentes y cuya sociabilidad previa, entre esos
cuerpos que se cruzan en el evento, es poco probable. Por lo me-
nos podemos detenernos en esa potencia, un contacto inesperado,
deseante, movilizante, descentralizante, ante la exposiciéon corporal.
Al menos, podemos decir, se trata de propuestas que estimulan la
deseabilidad, y con ello se aloja la potencia de la interrupcion erética
que el acontecer performatico puede suscitar. Eroticidades en dis-
puta, dird Canseco (2016).

Lo obsceno como afecto deseante es ambivalente y corredizo y
cuando se anuda a aquello que por erético nos descentra, podemos
pensar, con beto Canseco (2018, 2022) que esa fuerza de lo erdti-
co, nos da poder para cuestionar el estado de cosas. Nos posibilita
destruir aquello que nos configura de una sola manera, y atenta (y
trastoca), por algin momento, esos valores liberales de individua-
lismo, meritocracia, transparencia, coherencia, extraccion y aniqui-
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lamiento a la diferencia; y nos permite al mismo tiempo, construir
encuentros con otr*s, desde las vulnerabilidades que nos constitu-
yen (Butler, 2017). Alterar esos letales marcos hegemonicos haciendo
otros mundos normativos, nos dice val flores, es nuestro compro-
miso ético.
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El espectro de femineidad en

Rio de las congojas de Libertad
Demitropulos: del acatamiento a la
desobediencia del modelo hegemonico

Por Maria Emilia Garcia Pepellin!

Resumen: La polifonia que compone la novela Rio de las congojas, en
tanto nueva novela histérica, posibilita, a quienes la leen en la con-
temporaneidad, a dar cuenta de que durante la época de la colonia
americana habia mas formas de “ser mujer” de las que han sido re-
cogidas y difundidas por los discursos hegemonicos, que se vinculan
estrechamente con las posibilidades que habilita la colonizacion de
América del Sur para las mujeres pobres. Asimismo, la representa-
cion ficcional de distintos tipos de sujetos historicos femeninos sub-
alternos cuestiona la existencia de un tnico modelo de femineidad
presentado por los discursos hegemonicos. En efecto, consideramos
que la novela muestra que la femineidad no es un modelo tnico,
sino un espectro dentro del cual la modalidad hegemonica funciona
como prototipo.

A partir de esta idea, es nuestra intencién indagar en cémo la
nueva novela historica subraya el lugar de alteridad que ocuparon
histéricamente las mujeres, tomando una postura critica respecto
del proceso de construccion de las femineidades. En este sentido,
pretendemos analizar las representaciones femeninas que constitu-
yen los personajes de Maria Muratore e Isabel Descalzo en la novela
Rio de las congojas (1981) de Libertad Demitropulos, para comparar
dos modelos posibles de ser mujer, que pueden pensarse como dos
extremos opuestos dentro de un espectro de femineidad en el perio-
do constitutivo de la sociedad colonial americana (1580-1680). Como
ya mencionamos, la nueva novela histérica cuestiona a la Historia
Oficial, desplazando las figuras centrales para dar voz a las otreda-
des. De este modo, nos ofrece una reinterpretaciéon en clave de fic-

1Facultad de Filosofia y Humanidades Universidad Nacional de Cérdoba emi-
lia.garciapepellin@mi.unc.edu.ar

47


mailto:emilia.garciapepellin@mi.unc.edu.ar
mailto:emilia.garciapepellin@mi.unc.edu.ar

El espectro de femineidad en Rio de las congojas de Libertad Demitrépulos:
del acatamiento a la desobediencia del modelo hegemdnico

cion no solo de los eventos historicos, sino también de las formas de
representacion femenina de aquella época historica y, por compara-
cion, también de la época presente de quien lee. Esto pone en evi-
dencia que histéricamente se asignaron atributos a un género y otro
de manera arbitraria —aunque no ingenua— y cémo, en los casos
en que el individuo acepta, asume e incardina tales atributos, esas
acciones performan su identidad de género. Es decir, el conjunto de
esos atributos representa los modos —mas o menos— aceptables de
ser varon o mujer en una sociedad, en determinada época. En esta
presentacion, pretendemos analizar como el incardinamiento de
atributos tales como leer y escribir, disparar o disponer del propio
cuerpo —en el caso de Maria— o coser y desear casarse y formar
una familia por sobre todas cosas —en el caso de Isabel— hacen que
estos personajes se distancien mas o menos del modelo hegemoénico
prototipico.

Palabras clave: nueva novela historica, femineidad, Rio de las congo-
jas, desobediencia.

fines del siglo XX la novela historica tradicional se renové para
daptarse a la nueva coyuntura. La inquietud que genero la dis-
tancia entre las promesas del capitalismo y la realidad del presen-
te histérico, durante la segunda mitad del siglo XX, tal como sefiala
Pons (1996), tuvo repercusiones directas en la construccion del pen-
samiento de la época. En consecuencia, las condiciones de produc-
cion material y simbdlica también sufrieron cambios radicales: se
desprendieron, como sintoma del agotamiento de una modernidad
inconclusa, una nueva sensibilidad estética, una nueva corriente de
pensamiento y un nuevo estado de &nimo que determinaron aque-
llo que Pons denominé “condicién posmoderna”. Esta nueva realidad
historica requirid, como adelantamos, de un género adecuado para
vehiculizar sus ideas; es asi que a fines del siglo XX la novela his-
torica tradicional se renovo. La nueva novela historica, tal como la
denomina Menton (1993), nos invita a revisitar la Historia desde la
perspectiva de los sujetos otros —excéntricos, marginales, subalter-
nos—, que no fueron incorporados al discurso de la Historia Oficial.
En efecto, se caracteriza por la reescritura de los acontecimientos
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histoéricos desde un lugar critico, orientado a desmitificar el pasado
y adevelar el otro lado de la Historia, al mismo tiempo que cuestiona
las certezas de los discursos hegemonicos, incluye lo silenciado y
reprimido por la Historia Oficial y reconstruye dicha Historia desde
los margenes (Pons, 1996).

Rio de las congojas es una obra bisagra en la produccion de la es-
critora jujefia Libertad Demitropulos (1922-1998). Publicada en 1981,
esta nueva novela histérica construye en clave de ficciéon parte de
nuestra historia colonial desde la mirada subalterna de pobres, mes-
tizos y mujeres. Se trata de una historia de amores y desamores, de
pasiones y conquistas que hilvana de manera fragmentaria distintas
perspectivas de nuestro pasado colonial. Los acontecimientos hist6-
ricos que dan base a la narracion son los avatares de Juan de Garay
durante la primera fundacién de Santa Fe en 1573, camino a refun-
dar Buenos Aires {1586}, y la “Revolucion de los siete jefes” en 1580
como respuesta rebelde de criollos y mestizos a la injusta division de
poderes y tierras que ejercian los espanoles. Este sustrato histérico
se organiza a partir de la memoria y el relato de sus protagonistas
principales: Blas de Acufla, un mestizo, y Maria Muratore e Isabel
Descalzo, dos mujeres. Estos tres personajes y narradores ponen voz
a la otra historia: la de los que se quedaron. Su intrincada trama, que
oscila con ambigiiedad entre la “realidad” y la ficcion, se articula des-
de la subjetividad de multiples voces que ponen en jaque el rol hist6-
ricamente asignado a la mujer, la imagen impuesta del conquistador
y la tradicién de nuestros origenes; al tiempo que teje y entrelaza la
vida de los personajes como los hilos de un tapiz.

Femineidad ¢prototipo o espectro?

El género es un dispositivo mediante el cual se produce lo femeninoy
lo masculino con el fin de regular el aparato de poder que naturaliza
la hegemonia y de establecer un campo simbolico de inteligibilidad
que condiciona los parametros de verdad (Butler 2006 /2007). Existe
una correlacion entre la materialidad de los cuerpos y las expresiones
del género, que se ajusta a la dicotomia masculino y femenino.
Incardinar alguna de estas dos expresiones asigna a los individuos
una subjetividad y una agencia: la subjetividad habilita una posiciéon
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dentro del entramado de relaciones de saber/poder y la agencia
posibilita un accionar como miembro legitimo de la sociedad (Luque
et al., 2024). En otras palabras, asumir e incardinar alguna de estas
manifestaciones permite a los individuos ingresar dentro de un mar-
co de inteligibilidad, en tanto, esa expresion de género adquiere es-
tatuto de verdad. Cabe sefalar que tomamos el término “incardinar”
de la traduccién que hace Maria Luisa Femenias (1999) del término
de Braidotti: “embodyment”, en el sentido de “dar forma, ordenar u
organizar un cuerpo” (p. 8); es decir, como sefiala Meri Torras (2007),
el acto mediante el cual un sujeto deviene en cuerpo, y vincula de
manera inseparable su identidad con su materialidad somatica.

En este sentido, la femineidad funciona como una red de signi-
ficados que se atribuyen a los cuerpos, los comportamientos y las
relaciones sociales, que permite a los individuos adquirir inteligi-
bilidad como sujetos. Es decir, constituye un conjunto de atributos
socioculturales que inscriben un género en la subjetividad de los
individuos que los caracteriza, definiéndolos en contraste con su
opuesto en una relaciéon binaria varén/mujer. Se trata de la suma de
actividades, funciones, relaciones y modos de pensar, comportarse y
ser que caracterizan a los sujetos femeninos y que los obligan a par-
ticipar en la cultura y en la sociedad de un modo determinado, asig-
nandoles un sitio y funciones especificas en relaciéon con los demaés
sujetos (Lagarde, 2005). En otras palabras, comprende todo lo que
hagan, piensen, digan y deseen las mujeres para ser consideradas
como tales, con el objetivo de acercarse lo mas posible a un modelo
socio-histéricamente legitimado (Luque et al., 2024). En este senti-
do, es posible establecer una jerarquia interna dentro de la catego-
ria femineidad de acuerdo al grado de cumplimiento con el modelo
(Gutmann, 1988). Si consideramos que un espectro es una condiciéon
que no se limita a un conjunto especifico de valores, sino que pue-
de variar a través de un continuo, es posible pensar en un espectro
de femineidad que varia de acuerdo al grado de excelencia que se
alcance con respecto al modelo hegemonico femenino, es decir al
“prototipo” (Visser, 2002). Para Visser (2002), los “prototipos” estan
conformados por los miembros de un conjunto que mejor lo repre-
sentan. Es decir, individuos, dentro de un conjunto llamado “catego-
ria’, compuesto por algunos rasgos que pueden servir como parame-
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tro de identificacion representativa, donde existen elementos mas
“centrales” que otros. En el mismo sentido, no hay una sola forma
de ser mujer -o varén- en una sociedad, ya que en su definiciéon de
femineidad —y masculinidad— cada grupo social incluye diferentes
atributos y los relaciona jerarquicamente de un modo determinado,
que puede variar en relaciéon con otras sociedades o, incluso, otros
momentos historicos. Sin duda, en el discurso social circulan multi-
ples definiciones que funcionan como prototipos de femineidad; no
obstante, algunas son mas pensables y aceptables que otras, es decir,
mas hegemonicas. A su vez, los atributos de la femineidad compren-
den cualidades y competencias. Las cualidades son componentes
especificos y distintivos de un tipo de individuos, mientras que las
competencias son las capacidades para ejecutar algo o producir un
efecto. Si bien los componentes especificos de cada conjunto estan
delimitados por un criterio binario, también las diferencias internas
constituyen un limite. Como ya adelantamos, dentro de la categoria
“mujeres” hay algunos individuos més representativos que otros (Lu-
que et al., 2024).

El espectro de la femineidad en la América colonial de
fines del siglo XVI

Como ya sefialamos, Rio de las congojas es una novela fragmentaria
en la que se articula parte de nuestra historia colonial a través del
relato de sus personajes principales, que son a la vez narradores.
Como caracteristica distintiva podemos destacar que las voces que
dan vida a la ficcion son, casi exclusivamente, voces subalternas. Nos
enfocamos en los personajes principales femeninos: Maria Muratore
e Isabel Descalzo, dos mujeres huérfanas que, en la época de la co-
lonia, incardinan modos opuestos de femineidad, uno mas pensable
y aceptable que el otro.

Isabel Descalzo representa a una mujer mestiza, costurera, que
vive en la calle del Pecado en Asuncién y que afirma ser hija de Ce-
lestino Descalzo y, aunque este nunca la reconocié, la incluy6 en su
testamento dejandole una chacra con la condicién de que se casara
con Blas de Acunia. Isabel Descalzo tiene un lugar clave en la historia,
ya que inicia una tradicion de narradoras femeninas, y es la encarga-
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da de construir la memoria y el mito de Maria Muratore. Nos encon-
tramos con un personaje mas cercano a los estandares femeninos
imaginables y aceptables en el siglo XVI para una mujer de su clase
social. Isabel es costurera, un oficio que en la época era asociado con
las mujeres de clase baja y ambiciona, mas que ninguna otra cosa en
el mundo, casarse, formar una familia y tener un jefe de hogar que se
ocupe de proveerla. Incluso, se pasa toda la vida soportando la indi-
ferencia y el rechazo de Blas con tal de que este no se vaya:

A los veintisiete afios aun no habia encontrado marido ... la situa-
cién era grave. Veintisiete afios son una edad critica para cualquier
época. Si dificil era encontrar pareja a los veinte, cuantimas cerca de
los treinta. Estaba preocupada ... salir de esa calle, transformarme en
propietaria, dejar de coser, ser una sefiora con esposo eran mis ambi-
ciones mas desmedidas. (Demitrépulos, 2022, p. 129)

Por su parte, Maria Muratore es hija de una espanola, Ana Flores,
que migré a América buscando un matrimonio préspero. En cam-
bio, en el camino conoci6 a un traficante de esclavos portugués, Ze
Muratore, quien la dej6 embarazada inmediatamente, pero no quiso
reconocer a su hija ni casarse con Ana. Ante dicha situaciéon, Ana
viajo al Paraguay para que nazca su hija y, en cuanto esta vio el mun-
do, la dejo para seguir a Ze Muratore. Maria Muratore fue, entonces,
abandonada por su madre y su padre y criada en Asuncion por su
padrino (junto a negras y prostitutas) con costumbres y modos de
crianza propios de un varon de la época. Desde nifia aprendio a leer,
a escribir, a montar a caballo ya manejar armas, y de joven a vivir su
sexualidad libremente sin ataduras legales: “de su padrino aprendi6
que la mujer puede muchas cosas: oler a pélvora, tirar del arcabuz,
escribir y leer segtn la ocasion, decidir sobre su destino, y amar
como una ocupacion del alma y no solo del cuerpo” (Demitrépulos,
2022, p.141). Se trata de un personaje construido en tension con el
rol femenino del discurso hegemonico de la época, que representa
la desobediencia y el empoderamiento de las mujeres de la colonia.
Alguien que no aspiraba a casarse para consolidarse en la sociedad:
“¢de qué me sirve la vida atada a un hombre que no amo? No soy
mujer de sujetarse a ley de tanta dureza” (Demitrépulos, 2022, p. 85)
y que termina sus dias travestida como Fernan Gémez, para luchar

52



Maria Emilia Garcia Pepellin

en el campo de batalla codo a codo con varones, pero principalmen-
te para alcanzar la libertad, algo tan poco disponible para las mujeres
de todos los tiempos:

Se despedia de esta vida y de este mudo, reconociendo ser Maria
Muratore, esa muchacha de La Asuncidn, aquella amante de Buenos
Aires y este Fernan Gomez de El Brete. Alguien que quiso ser libre
siendo mujer. Que para eso guerred con el amor y desencanto, como
pele6 con el indio. Era pesado ser mujer en un mundo de varones.
Mucho le habia costado sobrellevar esa carga. Por eso tuvo que apelar
a esa intriga: inica forma de sobrevivir en libertad. (Demitrépulos,
2022, p. 141)

Si pensamos en los atributos femeninos que caracterizan a am-
bos personajes, podemos asociar a Maria Muratore rapidamente con
cualidades tales como la violencia, el impetu, la fogosidad y la sen-
sualidad. Todas ellas alejadas del modelo femenino de la épocay que,
incluso, hasta podrian asociarse con atributos masculinos. Lo mismo
sucede con las competencias que la caracterizan, que involucran ca-
pacidades como las de montar a caballo, leer y escribir, usar armas
con gran destreza, disfrutar de su sexualidad y no depender econd-
micamente de un compromiso por conveniencia, entre otras. Estos
atributos no se vinculan con el prototipo femenino de la época, por
el contrario, construyen un personaje que incardina una forma de
femineidad desobediente y excéntrica: “al contar la gente siempre
hallaban a la Maria cargada de humo y de ceniza, oliendo a po6lvora
y no a mujer, machucado su cuerpo y en acopio de ayes” (Demitro-
pulos, 2022, p. 28).

En contraste, Isabel Descalzo encarna cualidades como la pa-
ciencia, la abnegacion, la elegancia y el refinamiento para la costura,
la prolijidad; y competencias como coser, limpiar y cocinar, callar
y esperar, vestir con elegancia (aunque fuera solo para las demas);
atributos que se relacionan directamente con el modelo hegemonico
de femineidad de la época en la que transcurre la novela:

Esa mano maestra para la costura. Nadie como Isabel Descalzo cono-
cia lo que una mujer estaba dispuesta a decir con su vestido. Insinuar,
Decidir. Nadie como yo conoci6 el lenguaje del escote, del canest o
de los pliegues. Echaba mano de ese cddigo con mi destreza propia.
(Demitropilos, 2022, p. 129)
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Consideraciones finales

Para concluir, como ya hemos senalado, en una sociedad no existe
una Gnica manera de ser mujer, ya que cada grupo social incluye en
su definicion de “femineidad” determinados atributos y los relaciona
de un modo singular. Cada comunidad persigue un modelo hegemo-
nico de femineidad y, a su vez, este modelo coexiste con formas més
excéntricas. En la sociedad colonial de la América del sur de fines del
siglo XVI, los cédigos de comportamiento femeninos tendian a cons-
truir un modelo de mujer con aspiraciones a un matrimonio como
forma de realizacion, gestora y administradora del hogar, y garante
de la reproduccion para poblar esas ciudades recién fundadas y para
dar a luz a los futuros trabajadores de esas tierras. Podemos incluir
dentro de esa linea a Isabel Descalzo, la mujer paciente y sumisa que
acompana al hombre, que lo espera, siempre en la sombra del hogar
y al cuidado de sus hijos y que, ademas, se encarga de construir la
historia y el mito de quien fuera el eterno amor no correspondido de
Blas, Maria Muratore.

Maria, en cambio, transgrede los limites del paradigma femenino
concebido en la época y amplia el espectro de femineidad por su
modo controversial de incardinar el género femenino, que pone en
jaque las formas de representaciéon de su tiempo:

Entonces se descubri6é que el valiente guerrero no era un guerrero
sino una mujer, porque se desprendi6 el casco y cay6 una cabellera
negra y honda, como la noche. Esa mujer era Maria Muratore, mas
valiente que muchos hombres, mas hermosa que la luna. (Demitro6-
pulos, 2022, p.154)
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“I’m just a girl:
género y tendencias en redes sociales”

Por Nazarena Aldana Fruttero!

Palabras claves: género, redes sociales, feminidad.
Introduccion

Si pago en efectivo no gasté nada porque la cuenta bancaria se ve
igual ;Girl math! Hoy solamente tomé una coca-cola light y un ci-
garrillo jGirl dinner! Si mi novio no esta conmigo me marchito como
un hada jsoy s6lo una chica! Estas son algunas de las frases que, des-
de el ano pasado, circulan incansablemente en las redes sociales so-
bre todo en TikTok y X. Si bien entendemos que las tendencias en
redes sociales suelen comenzar como una broma que la comunidad
de internautas puede comprender como tal, no podemos dejar de
preguntarnos sobre la la peligrosidad de pensar a los discursos en
redes sociales como parte de una dimension “otra” de la discursivi-
dad social y escindida de “lo real” y sin efectos en el.

En el presente trabajo nos proponemos indagar sobre la cons-
truccion de sentidos en torno al género y la feminidad en este tipo
de discursos online, hechos por mujeres y prestando especial aten-
cion al contexto de avanzada conservadora que construye una inte-
ligibilidad de lo femenino como devaluado, vinculado (nuevamente)
como maternal, doméstico, etc. Proponemos pensar a estos discur-
sos como una renovacion de los estereotipos de género discutidos
por la segunda ola del feminismo, pero esta vez puestos a funcionar
en una operacion que vuelve a modelos arcaicos para darle nuevas
significaciones, en un gesto de disputar los sentidos del ethos neo-
liberal sobre lo femenino. Hablamos entonces de una disputa con-

1 FFyH-UNC y Programa de Estudios de Género CEA-FCS-UNC
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temporanea entre los modelos de la girlboss? y la trad wife® y en esta
disputa una fuerte reaccion a categorias como la pick me girl*y a los
grandes movimientos feministas del periodo 2015- 2018 (el Ni Una
Menos en Argentina o el MeToo en Estados Unidos)

Para realizar esta tarea, recuperamos los desarrollos tedricos de
las autoras Joan Scott, Teresa de Lauretis y Judit Butler para discu-
tir la categoria de género y como funciona en los discursos a ana-
lizar. Especificamente trabajaremos con: “El género: una categoria
atil para el analisis histérico” (1999) de Scott, Tecnologias de Género
(1989) de De Lauretis y El género en disputa. El feminismo y la sub-
version de la identidad (1990) de Butler. Por otro lado y en cuanto a
materiales a analizar, conformamos un corpus de publicaciones de X
y TikTok como producciones ejemplificadoras de nuestra hipétesis y
seleccionadas por su gran alcance.

Girly girl: redes sociales e hiperfeminizacion

En Tecnologias de Género, Teresa de Lauretis retoma la tradicion
feminista de los afos 60 y 70, fuertemente nucleada por la nociéon
de género como diferencia sexual y la mujer en tanto “lo otro” del
hombre, con el objetivo de ir mas alld de esa diferencia. La critica
de la autora parte de que la palabra género no aludia a los hombres,
sino que era la marca de la mujer, de una diferencia que lleva con-
sigo la subordinacion de las mujeres en los distintos espacios so-
ciales -familia, trabajo, demas instituciones- diferencia que colabora

2 Este término proviene del inglés y esta compuesto por las palabras girl (chi-
ca) y boss (jefe), fue popularizado en el afio 2014 por Sophia Amoruso, una
empresaria que llamo asi a su autobiografia, y hace referencia a una mujer que
se preocupa por lograr el éxito profesional, la girlboss consigue todo lo que se
propone y quiere. El concepto fue muy criticado porque se asienta en victo-
rias individuales y no en una construccién colectiva que permita derribar los
obstaculos patriarcales en los ambitos profesionales.

3 Es un neologismo que proviene del inglés, que significa traditional wife o
housewife (esposa tradicional o ama de casa tradicional)

4 Este término nace de un mondlogo de la serie Grey ‘s Anatomy y significa
elegime. Se usa para hacer referencia a las mujeres que se consideran dife-
rentes del resto (o las perciben de ese modo) y por lo tanto buscan validaciéon
masculina.
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con la definicién de un conjunto de caracteristicas que vinculan a
las mujeres y lo femenino con el cuidado, la debilidad, etc. Es decir,
implica una atadura al binarismo genérico. Frente a este panorama,
De Lauretis a partir de la nocién foucaultiana de tecnologias del yo
pone de manifiesto que, asi como sucede con la sexualidad, el géne-
ro también es una construccion de indole semioética, es producido
por tecnologias politicas como el arte, las instituciones, las politicas
de Estado, la religion etc. que ella va a llamar tecnologias de género.

La representacion del género es su construccion, y en el sentido mas
simple se puede afirmar que todo el arte y la cultura occidental es el
cincelado de la historia de esa construccion (...). La construccion del
género prosigue hoy a través de varias tecnologias de género (por
ejemplo, el cine) y de discursos institucionales (por ejemplo, teorias)
con poder para controlar el campo de significacién social y entonces
producir, promover e “implantar” representaciones de género. (p.9)

Hablar de tecnologias de género supone la comprension de
género mas alld de la diferencia sexual y propone la ampliaciéon
de los ambitos culturales que pueden pensarse como tecnologias,
atendiendo siempre a la cuestion discursiva y relacional, es decir
que la construccion del género no se da sélo en lo que Althusser ha
llamado los aparatos ideologicos del Estado sino en otros lugares.
Actualmente, uno de esos lugares sin duda lo componen las redes
sociales. De este modo, sostenemos que las redes sociales funcionan
como tecnologias de género que ayudan a la construccién, la repre-
sentacion y autorrepresentacion de los modelos de masculinidad y
feminidad promulgados por los discursos hegemoénicos y también
disputan a los mismos.

Frente a los ideales femeninos que el discurso neoliberal impo-
ne: éxito profesional, autonomia, proactividad y proactividad sexual
(rasgos ligados historicamente a lo masculino), comienza a aparecer
un contradiscurso que exacerba la hiperfeminidad, la domesticidad,
la vida lenta y contraria a la légica del multitasking. Como plantea-
mos en la introduccién, en el campo de la feminidad se abre una
disputa entre la imagen de la girlboss y la tradwife. La importancia
de este ultimo arquetipo reside en su rapida reproduccién y en la
conformacion de una identidad femenina que se encarna en deter-
minadas mujeres que producen contenido que fomenta ese estilo de
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vida en el cual las mujeres se muestran a si mismas como “la mujer
ideal”; nuevamente pensando en la mujer y no en las mujeres. Por
otro lado, y de acuerdo a Google Trends, la busqueda del término
tradwife sufrié un gran incremento entre el 2018 y el 2020, lo cual
es un indicador de la difusién de este discurso sobre la feminidad
domeéstica y sumisa.

Una de las referentas de este revival de lo hiper femenino es la
modelo e influencer alemana de 22 afios, Nara Smith, tiene 3 hijos y
se dedica a crear contenido sobre su dia a dia y su oficio de ama de
casa, razon por la cual comenz6 a viralizarse entre 2023 y 2024 resul-
tando en una plataforma de 3 millones de seguidores en instagram
y de 8 millones en TikTok. Uno de sus videos mas virales comienza
con ella diciendo: mi esposo estaba por salir a buscar un sandwich
de helado de crema y galletas, pero le dije que mejor se lo hacia yo,
el resto del video es ella narrando la receta. Todos los videos de Nara
Smith siguen este mismo esquema, un pequefo vistazo a la vida de
un ama de casa. Desde su aspecto - vestidos nuevos, maquillaje per-
fecto y ufas prolijas y delicadas- hasta el de su cocina, se construye
una imagineria que nos remite al de las amas de casa de los afios 50,
que sin embargo esta vez aparecen como una respuesta a la supuesta
masculinizaciéon que las mujeres sufrieron desde su incorporacién al
mundo del trabajo en adelante. Los comentarios a sus videos varian
desde chicas jovenes diciendo que cuando sean grandes quieren ser
como ella hasta sefioras alabando su estilo de vida tradicional y salu-
dable, libre de ultraprocesados y demas marcas de época.

El problema de la glamorizacion de este estilo de vida, que mu-
jeres como Nara Smith imponen diariamente a través de sus plata-
formas de gran alcance, tiene que ver por un lado con la vincula-
cion nuevamente de lo femenino a lo estrictamente doméstico, a lo
maternal, lo delicado, casto y etéreo. Estas manifestaciones de lo
femenino buscan operar sobre los cuerpos y afectarlos, establecen
politicas de género que condicionan la conducta y la vinculacién con
los hombres. Ya que el ser mujer en estos discursos encuentra su sig-
nificado en realizar tareas de cuidado (gratuito) y lucir estereotipi-
camente como una mujer femenina, heterosexual y de clase alta. En
consonancia con esto, aparece como pertinente la nociéon de perfor-
matividad propuesta por Judith Butler El género en disputa, la autora
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sostiene la existencia de una produccion discursiva que construye
el “deber ser” de cada género. Si nos posicionamos por fuera de
esencialismos lo que nos define son los actos que sirven para afirmar
nuestra identidad de género, Butler dice que este es un fenémeno
que se produce y se reproduce mediante lo que denomina normas
de género. En el video de Nara Smith la performatividad de género
se observa en todos estos aspectos antes mencionados: la eleccion
de atuendo, del maquillaje, los accesorios, el espacio y la motivacion
del video, todos ellos se conforman con lo histéricamente asociado a
lo femenino e incluso se exacerba.

Como receptores entendemos que hay una suerte de curaduria
en estos videos que buscan instalar esta nueva/vieja definiciéon de
lo femenino y del ser mujer al mismo tiempo que es una actividad
monetizada. De este modo, la fantasia tradwife del ama de casa tra-
dicional se encuentra en contradicciéon con el impulso capitalista de
monetizar el contenido.

Hashtag I’m just a girl, entre el postfeminismo y la
reivindicacion de lo femenino

“Soy solo una chica parada enfrente de un chico, pidiéndole que la
ame” dice Julia Roberts en Notting Hill (1999) dando vida a uno de los
didlogos mas iconicos de la cultura popular. Isabel Cltia en Género
y Cultura Popular (2008) dice que: “Es precisamente el compro-
miso politico en el analisis de los textos estudiados lo que, sobre
todo, une al feminismo y a los estudios culturales: la interrogacion
comun acerca del grado en que las fuerzas culturales nos conforman
como sujetos” (p.2), la cultura popular o de masas funciona como
un dispositivo de conformacion de identidades, tanto individuales
como colectivas, actualmente los productos culturales y sobre todo
su recepcion migran hacia las redes sociales fortaleciendo este pro-
ceso identitario. El revival de los 2000 trajo consigo a las comedias
romanticas que dominaron la taquilla en esa década y en los 90 e
inevitablemente modelos de amor romantico y de feminidad propios
de ese momento y de esas producciones culturales. De este modo,
se erige en redes una identidad que gira en torno al fanatismo por las
rom-coms, por el amor romantico y un fuerte asiento del binarismo
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de género: las chicas son asi y les gusta todo esto y los chicos son
asiy les gusta todo todo aquello. De este modo, el sintagma “soy solo
una chica” acarrea una serie de sentidos sobre lo feminino como mi-
norizado frente a los masculino. Esta cuestion también se vincula a
otro fenémeno del internet y las redes sociales que tiene que ver con
la creacion y adopcion de determinadas estéticas o en inglés aesthe-
tics, que funcionan como nodos determinantes de la personalidad a
través de lo visual: ropa, maquillaje, accesorios, peinados, cortes de
pelo decoracion, etc. Cada vez son mas las estéticas que aparecen
y cada vez son mas las que proponen una suerte de feminidad exa-
cerbada, algunos ejemplos son la estética coquette’, el barbie core® o
el fairy core’, que a su manera y con matices abordan la feminidad
como una esencia acompaiiada de elementos esotéricos y una ima-
gineria etérea vinculados a las mujeres y una suerte de asiento en
una experiencia femenina universal. Al igual que con las tradwives, a
lo que estamos asistiendo es una mercantilizaciéon del “yo’, es decir
a la construcciéon de uno mismo como el producto, categorizarse y
definirse constantemente.

Esta cuestion la observamos en una serie de posteos de X donde
se repite la frase “soy solo una chica” como una especie de justi-
ficacion a actitudes, acciones, deseos, sentires que aparentemente
son de mujeres. La seleccion de estos posteos como corpus surge
a partir de una revision de sus métricas que entendemos como un
indicio de gran alcance y aceptacion de lo que enuncian, otro crite-
rio de seleccion fue la bisqueda de enunciatarias mujeres hispano-
hablantes, especificamente latinoamericanas. La usuaria @palanttt
dice el 25 de julio de 2023 : “Lo que me gusta justificar todo diciendo
que solo soy una chica kjjj después de tener el pensamiento mas de-
lirante que se le pueda pasar a alguien por la cabeza me digo bueno

5 Palabra que proviene del francés y significa coqueta, la estética coquette es
una tendencia de moda que ensalza la femineidad mediante el uso de ropa
con estilos tiernos, encajes, volados, colores pasteles y lazos. Extraido de-ht-
tps: //es.wikipedia.org /wiki/Est%C3%A9tica_coquette.

6 Estética basada en las murfiecas barbies, uso del color rosa, zapatos de taco
y vestidos que tiene su popularizacion gracias a la pelicula Barbie (2023) de
Greta Gerwig.

7 Estética basada en la naturaleza, inspirandose en los bosques encantados al
atardecer, etéreay femenina.
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soy so6lo una chica y sigo”. El posteo cuenta con 20000 me gustas
y 4000 compartidos. Como cuarto constituyente del corpus, tene-
mos un posteo de X donde nuevamente aparece la frase solo soy una
chica pero viene acompafiada de una imagen de la app de peliculas
Letterboxd, donde se observan una mayoria peliculas romanticas:

fif
solo soy una chica

Captura de pantalla de un posteo de @palantt. Publicado el 11/5,/2023.
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Por otro lado, la usuraria @babooshke, postea el 12 /8 /2024:

not willing to

4 12,8 M Reproduc

Q 2 tam Q armw a

>

A partir del analisis de este corpus, notamos la repeticion
problematica de determinadas asociaciones a lo femenino que lo
configuran, no solo como una esencia sino una de caracter menor
a lo que seria la esencia masculina. Estas asociaciones no aparecen
inocentemente y no se desvinculan del contexto politico. Asi como
en los 90, la reaccién a las movilizaciones feministas como el caso
de Ni Una Menos en Argentina o el MeToo en Estados Unidos, y las
consecutivas victorias de la derecha en el mundo, provocan una ins-
tancia postfeminista donde “se da por sentado que los varios asun-
tos politicos asociados con el feminismo, estin ampliamente reco-
nocidos y atendidos (se han convertido en sentido comun feminista)”
(McRobbie, 2010, p.114). El feminismo ahora es obsoleto ya que el
proyecto neoliberal deshace las construcciones colectivas y lo que
importan son las acciones individuales. Uno es lo que es y tiene lo
que tiene por su recorrido propio, por su esfuerzo y trabajo, de este
modo la derecha disfrazada de apoliticidad difunde estos discursos
en los cuales el feminismo ya hizo lo que se podia hacer y el resto es

63



I’m just a girl género y tendencias en redes sociales

tarea de cada una de las mujeres. En este sentido, se configura un
espacio perfecto para reconstruir el binario de género, con el sujeto
feminino siempre doblegado al masculino.

Sin embargo, es interesante mirar el otro lado ya que hay otra
reaccion que dialoga con la cuestion de lo girly y esta vez no tiene que
ver con la obsolescencia del feminismo. Contrariamente se vincula
con una reivindicacion de lo femenino y de la misoginia internali-
zada pero paradojicamente operando con herramientas miséginas.
Esto se ve claramente en la tendencia a burlar a las llamadas pick
me girls o las “que no son como otras chicas” déonde la intencion de
sefialar la misoginia de las propias mujeres se transforma en un len-
guaje de exclusion a aquellas mujeres que rechazan lo convencional-
mente femenino porque se lo considera una performance que busca
la validacién masculina. Asistimos entonces a una caza de brujas que
apunta a todas aquellas que no caben en las estrechas definiciones
de feminidad que las redes sociales tienen para ofrecer.

Frente a todo lo expuesto anteriormente, nos interesan los plan-
teos de Scott (1999) donde define al género en dos partes nuclea-
res, primero “El género es un elemento constitutivo de la relaciones
sociales basadas en las diferencias que distinguen los sexos” (p. 23)
que incluye simbolos, conceptos normativos, nociones politicas y
referencias a las instituciones y organizaciones sociales y la iden-
tidad subjetiva. Por otro lado, aparece el poder: “El género es una
forma primaria dentro de relaciones significantes de poder” (p.23).
Consecuentemente, no podemos dejar de pensar en estos posteos
como tecnologias de género que le dan forma a las relaciones de
poder entre hombres y mujeres, que necesariamente estructuran la
vida social; los entendemos como discursos legitimadores de una
forma pensar al género que pone en peligro sentidos comunes que
creiamos instalados sobre la igualdad de género y el trabajo de des-
articulacion de estereotipos nocivos. Es en ese lugar donde vemos
la peligrosidad de las tendencias online, en la medida en que las
mismas mujeres producen y reproducen narrativas que minorizan
y devaltian al género ya que hay una porosidad propia de las redes
sociales que logra viralizar y convertir algo que quizas empieza como
una ironia en un discurso cuyos sentidos se encuentran difundidos y
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legitimados, al mismo tiempo que estos sentidos migran de un lugar
a otro sin barreras espaciales.

Para ilustrar esta cuestion seleccionamos una serie de posteos de
X que creemos son series discursivas estrechamente vinculadas a la
problematica de la construccion de la feminidad.

Marinna Ruiz @ @marinna ruiz - 27 jun.
Lo que el feminismo te esta quitando

O 1mil L 1mil C amil e 1™ n 2

En este caso, la construccion del feminismo como enemigo es
evidente, la ola neoconservadora le adjudica a los movimientos fe-
ministas y a las feministas el fin de la familia tradicional, sostenida
histoéricamente por un modo de ser de las mujeres pasivo y servil
que en reiteradas ocasiones se ha puesto en cuestion y hoy busca
ser revalorizado.

En otra interaccion la usuaria @Kabroneitor postea el 19 de julio
de 2023, en torno a la noticia del femicidio de Catalina Gutierrez
en Cérdoba: “uno de los factores para mi mas fuertes hoy en dia es
que las cuentas con mas alcances son todos hombres inceles, como
0800cj (no digo que sea el causante de esto ni empedo) pero el chis-
tecito (no tan) de tratarnos y faltarnos el respeto hacen que estos
chabones y muchos mas hagan lo que quieran con nosotras. Y esta
gente se sienta impune en la vida real, las redes sociales son un dis-
paro de consumo, si todo el tiempo lees cuentas de fatbol diciendo
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que nos tienen que mat4r una persona no cuerda que va a hacer?”
Las reacciones fueron variadas, pero en general las usuarias mujeres
coinciden mientras que los usuarios hombres no solo no coincidian
sino que lo enunciaban de un modo violento, atacando a la autora
del posteo. De este modo, al querer poner de manifiesto la violencia
discursiva que ciertos grupos habilitan en las redes sociales, la res-
puesta de ellos es mas violencia discursiva que marca la indole de las
relaciones sociales también por fuera del ambiente online.

Conclusiones

La performance de la hiperfeminidad en las redes sociales aparece
como una reaccion a una serie de discursos sobre el género que dia-
logan, conviven, se nutren y contraponen entre ellos. Desde el neo-
conservadurismo de las tradwives que reacciona a lav proactividad
de las girlbosses, pasando por la actitud postfeminista devenida de
las grandes movilizaciones del feminismo, hasta la reivindicacion de
“lo femenino” sefialando y excluyendo a las que no se conforman a
esa feminidad tinica y universal establecida. Si bien puede que la ten-
dencia de agregar la palabra girl a distintas acciones cree un sentido
de comunidad entre mujeres, de experiencias compartidas, también
se perpettia una idea de feminidad como una esencia subyugada a la
masculina. Sin embargo, y es fundamental de remarcar, la discursi-
vidad en redes sociales es otra arista de la sociedad de consumo que
mercantiliza todos los aspectos de la vida y enfatiza la dimensiéon
performatica del género.

En consecuencia, entendemos que hay una tarea de tomar en se-
rio los sentidos que se disputan sobre el género en las tendencias y
hashtags que circulan en el terreno de las redes sociales, los cuales
dan cuenta de una cultura postfeminista, conservadora y neoliberal
que rechaza lo colectivo en pos de lo personal e individual al mismo
tiempo que habilitan la violencia de género opacada en la forma de
un chiste o “tan solo” un formato de redes sociales.

66



Nazarena Aldana Fruttero

Referencias Bibliograficas

Butler, Judith (1990) El género en disputa. El feminismo y la sub-
version de la identidad. Paidos Ibérica.

Clua, Isabel (ed.) (2008) Género y cultura popular. Estudios cultu-
rales 1. Ediciones UAB, Barcelona.

De Lauretis, Teresa (1987) Tecnologias de Género, Indiana: Univer-
sity Press Bloomington. McRobbie, Angela (2007). “sLas chicas
arriba? Las mujeres jovenes y el contrato sexual posfeminista”
en Cultural Studies, 21: nams. 4-5, julio/septiembre 2007, pp. 718-
37.

Scott, Joan (1999). “El género: una categoria util para el andlisis
historico” en Sexualidad, Género y Roles Sexuales, Fondo de Cul-
tura Econdmica, Buenos Aires.

Corpus

[@Kabroneitor] (19 de julio de 2024) X https: //x.com/Kabroneitor/
status/1814340525010371005

Marinna Ruiz [@marinna_ruiz]. (27 de junio de 2024). X https:/x.
com/marinna_ruiz/status/1806406185962389989

[@palanttt]. (25 de julio de 2023). X https://x.com/palanttt/sta-
tus/16567138614021816322t=h4GpTT7hnmna_ cva_dZ0OZQ&s=19
[@palanttt]. (11 de mayo de 2023).X https://x.com/palanttt/sta-
tus/1683999241214066688?t=cHIJpPSYKxOIWNFfqcWSPw&s=19
Sarah [@babooshke]. (12 de agosto de 2024). X https: //x.com/ba-
booshke/status,/1823118328514085286

Smith, Nara [@naraazizasmith]. (18 de febrerode 2024)
TikTok https://www.tiktok.com/@naraazizasmith/

video/7337043427936275754?lang=es

67


https://x.com/Kabroneitor/status/1814340525010371005
https://x.com/Kabroneitor/status/1814340525010371005
https://x.com/marinna_ruiz/status/1806406185962389989
https://x.com/marinna_ruiz/status/1806406185962389989
https://x.com/palanttt/status/1656713861402181632?t=h4GpTT7hnmna_cva_dZOZQ&s=19
https://x.com/palanttt/status/1656713861402181632?t=h4GpTT7hnmna_cva_dZOZQ&s=19
https://x.com/palanttt/status/1683999241214066688?t=cH9JpPsYKx0IWNFfqcWSPw&s=19
https://x.com/palanttt/status/1683999241214066688?t=cH9JpPsYKx0IWNFfqcWSPw&s=19
https://x.com/babooshke/status/1823118328514085286
https://x.com/babooshke/status/1823118328514085286
https://www.tiktok.com/%40naraazizasmith/video/7337043427936275754?lang=es
https://www.tiktok.com/%40naraazizasmith/video/7337043427936275754?lang=es

“Por una coeducacion en la ética
del cuidado: una lectura ecocriticay
ecofeminista de Distancia de rescate”

Por Constanza Molina!

Resumen: el presente trabajo se propone realizar una lectura ecocri-
tica y ecofeminista de la novela de Samanta Schweblin Distancia de
rescate (2014). Para ello, partimos del interrogante por los vinculos
propuestos en el relato entre las relaciones materno-filiales y el pro-
blema de los agrotoxicos en el campo argentino. Consideramos que,
en este sentido, la novela realiza una doble denuncia: por un lado, la
deconstruccion del mito del idilico campo argentino, victima ahora
de la influencia de los agrotoxicos; por el otro, al relego de la mujer
a las tareas de cuidado, tanto de la descendencia como del medio.
Asi, a partir de un entrecruzamiento entre la historia del campo y
las historias familiares, con la personificacién y omnipresencia de la
soja a lo largo de la historia, Distancia de rescate logra dar cuenta de
la necesidad de una coeducacioén en las tareas de cuidado. Cuidado
no solo de Ixs hijxs, sino también del medio: este no puede quedar
en manos de una sola persona, sino que debe formar parte de una
labor colectiva y responsable. En Gltima instancia, consideramos que
la novela se inserta dentro de una linea de lecturas que nos permiti-
ria repensar los vinculos que se establecen entre ser humano/natu-
raleza y entre hombre/mujer para poder comenzar a construir una
sociedad mas igualitaria y basada en el mutuo respeto.

Palabras clave: ecocritica; ecofeminismo; agrotoxicos; literatura;
maternidad

1 Constanza Molina FFyH, UNC
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“Por los gusanos. Hay que ser paciente y esperar. Y
mientras se espera hay que encontrar el punto
exacto en el que nacen los gusanos”

“sSe trata del veneno? Esta en todas partes, ¢no, David?
Siempre estuvo el veneno”

(Samanta Schweblin, Distancia de rescate)

La creciente preocupacion por el deterioro del medio ambiente
y la injerencia y responsabilidad que sobre ello tiene el ser hu-
mano se encuentran, hoy en dia, en el centro del debate critico. Es-
tos problemas, como afirman Maria José Buteler y Marianela Mora
(2018), “no permanecen ajenos a la literatura y, consiguientemente,
emerge un significativo desarrollo critico que acompaiia estas pre-
ocupaciones: la ecocritica” (p. 69). Es precisamente dentro de este
marco donde nos proponemos leer la primera novela de Samanta
Schweblin: Distancia de rescate (2014). Partimos, para ello, del inte-
rrogante por los vinculos que se proponen en la nouvelle entre las
relaciones materno-filiales y el problema de los agrotodxicos en el
campo argentino. En términos ecofeministas, nos preguntamos cudl
es la relacion, si es que la hay, que se presenta en la novela entre el
cuidado de Ixs hijxs y el cuidado del medio.

El relato de Schweblin esta protagonizado por un par madre/
hijo que no esta ligado por el lazo bioldgico correspondiente: Aman-
da y David. La historia avanza a partir del didlogo entre estos dos
personajes que buscan encontrar cudl es “el origen de los gusanos?®”’
. Asi, Amanda comienza contando cémo fue que lleg6 de la capi-
tal a un pueblo rural, nunca geograficamente ubicado pero que
podemos relacionar con el tipico escenario del campo argentino,
para pasar unas vacaciones con su hija Nina. Alli, conoce a Carla,
su vecina, quien le relata la triste historia de su hijo David. Lue-
go de beber el agua contaminada de un riachuelo, en un descui-

2 Con “los gusanos”, los personajes aluden a la sensacién en de ardor y pi-
cazon que se genera en la piel luego de que esta entra en contacto con los
agrotoxicos.
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do de su madre, David sufre una grave intoxicacion. La tnica sali-
da, aparentemente, parece ser la de una transmigracion del alma3
: pasar el alma de David a otro cuerpo para poder dividir la intoxica-
cion en dos y que pierda fuerza. Carla acepta la decision, entendien-
do que es la tnica posibilidad de salvar a su hijo, pero su relacién con
David jamas volvera a ser la misma. Se convierten en extrafios el uno
para el otro y la presencia del nifio comienza a resultar ominosa no
solo para su madre y su padre, sino también para la propia Amanda.
El punto de quiebre est, justamente, en la entrada de David en la
casa de Amanda y el peligro al que ella cree esta expuesta su hija
Nina. Tras ese incidente, la madre decide armar las valijas y alejarse
de ese pueblo que tan peligroso comienza a resultarle. Antes de irse,
sin embargo, se detiene en el campo en el que trabaja Carla para des-
pedirse. Pésima idea, le advierte en su didlogo David: alli es cuando
aparecen los gusanos. Tanto Amanda como Nina se mojan debido a
que entran en contacto con un agrotoxico que las guiaré a la intoxi-
cacion y, finalmente, a la muerte.

En este sentido, hay varios elementos que considera-
mos resultan importantes de destacar en relacibn a nues-
tra lectura de la novela. En primer lugar, es interesante ob-
servar como la soja se va configurando como una presencia
constante a lo largo de todo el relato. Al describir el paisaje, la soja
siempre es mencionada e incluso hay en varias ocasiones en las
que aparece personificada: “la soja se inclina ahora hacia nosotras*’
(Schweblin, 2018, p. 84). Asimismo, otro elemento que llama la aten-
cion son las constantes oposiciones que se resaltan entre lo urbano
y lo rural, entre la vida de la capital y la vida en el pueblo. Y no solo
eso, sino también la particularidad de ese pueblo en relacion a otros:

3 Es interesante observar que la “transmigracion”, llevada a cabo por “la mujer
de la casa verde”, se configura como una alternativa viable que se contrapone
ala medicina tradicional, nunca suficiente en el espacio rural que habitan los
personajes. Cuando la situacion era grave, las mujeres del pueblo recurrian a
la casa verde en lugar de una guardia a la que el médico rural nunca llegaba
a tiempo.

4 Es importante destacar, ademas, que esta personificacion se da en un mo-
mento culmine de la historia: cuando Amanda y Nina quedan solas, abrazadas
en medio del campo, tras haberse intoxicado, mientras Carla va a buscar el
auto para llevarlas a casa y que Amanda pueda recuperarse
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el pueblo de campo. Amanda, en su caracter de extranjera, parece
estar constantemente cuestionando elementos, habitos, circuns-
tancias que la gente local ya tiene naturalizados. Llama la atencion,
principalmente, la imagen de Ixs nifixs con malformaciones fisicas.
En el pueblo, el horror del hijo con la piel llena de manchas blan-
cas o la nifia de frente enorme y una pierna mas corta que la otra®
parecen estar completamente naturalizadas. Es un pueblo que nor-
maliza un horror que Amanda parece no poder llegar a comprender.
Como explica la propia Carla: “—Eso pasa, Amanda, estamos en un
campo rodeado de sembrados. Cada dos por tres alguno cae, y si se
salva igual queda raro. Los ves por la calle, cuando aprendés a reco-
nocerlos te sorprende la cantidad que hay” (Schweblin, 2018, p. 70).
Es aqui, en esa normalizacion de que a todxs parecen atravesadxs
por esa monstruosidad, donde encontramos la potencia de la novela
en relacién a la denuncia del problema de los agroquimicos y la po-
sibilidad de leerla en clave ecocritica. El relato literario, en este caso,
nos permite, en palabras de German Bula Caraballo (2009), superar
la explicacién reduccionista que la ciencia podria proveer al proble-
ma ambiental de los agrotéxicos y comenzar a indagar en torno a la
inmersién del hombre en la naturaleza, comprenderla en tanto com-
plejidad. Tal y como afirma Kate Rigby (s.f.), la lectura ecocritica abre
la posibilidad de problematizar la antafo sostenida version de una
naturaleza pasiva y receptiva al quehacer y querer del ser humano.
Asi, entendemos que “el mundo natural ya no es un receptor pasivo
de las intervenciones y proyecciones humanas, sino un participante
activo en la formacion y transformacion de la cultura y sociedad hu-
manas” (Rigby, s.f., p. 7). En este sentido, la literatura abre la posibi-
lidad de representar (o al menos intentar representar) a ese mundo
natural que ya no responde a la intervencion humana con naturali-
dad. Esta “puede jugar con la tension que produce la incapacidad del
lenguaje para representar los objetos, de manera plena e impoluta,
y puede buscar maneras de saltar la brecha” (Bula Caraballo, 2009,

5 “Una nena aparece lentamente. Pienso que todavia esta jugando, porque
renguea tanto que parece un mono, pero después veo que tiene una de las
piernas muy corta, como si apenas se extendiera por debajo de la rodilla, pero
aun asi tuviera un pie. Cuando levanta la cabeza para mirarnos vemos la fren-
te, una frente enorme que ocupa mas de la mitad de la cabeza” (Schweblin,
2018, pp. 41-42)
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p. 69). Esto es claro en la novela de Schweblin: el campo respon-
de a la influencia de los agrotoxicos con una devoluciéon del dafo,
con una larga lista de nifios y nifias con malformaciones congénitas®
, con padres y madres que se ven obligadxs a aceptarlo con estoicis-
mo, a naturalizarlo. En Distancia de rescate, entonces, la potencia de
la denuncia no esta en un explicito grito de protesta, sino justamente
en la inversion del par opositivo agente/pasivo: al tiempo que la na-
turaleza contraataca, el ser humano, en cierta forma aceptando su
responsabilidad, no puede hacer otra cosa mas que resignarse.

La extranjera, la mujer que no participa de la economia ru-
ral y el trabajo en el campo, es el Gnico personaje que puede po-
ner en cuestion la naturalizacion de dicho horror. Y a esto lo hace,
ademas, asediada por una omnipresente sensacién de peligro:
el hilo que la une a su hija, el que marca la “distancia de rescate™
, parece estar en constante tensién. En ese dialogo permanente en-
tre David y Amanda en el cual el primero esta todo el tiempo inten-
tando determinar qué es lo importante y qué no, podemos ver que
lo importante es la intoxicacion, que Amanda entienda como ella y
Nina llegaron al hospital, qué fue lo que pasé. El resto son conse-
cuencias, nos dice David. Lo importante, entonces, es que Amanda,
en tanto extranjera y en tanto madre, porque la distancia de rescate
siempre parece ser importante para David, logre dar con el elemento
que le permitird comprender por qué Ixs nifixs son como son, que
empiece a desnaturalizar el horror. He aqui donde podemos empe-
zar a adentrarnos en lo que consideramos el quid de nuestra lectura:
los vinculos entre la crisis del campo argentino y las relaciones ma-
terno-filiales propuestas por este relato.

Consideramos que antes de adentrarnos en ello, es menester
realizar algunas precisiones en lo que al pensamiento ecofeminista
respecta. Como afirma Margarita Carretero Gonzalez (2010), el eco-
feminismo es “un movimiento filos6fico y social dedicado a estudiar

6 “Son chicos extranos. Son, no sé, arde mucho. Chicos con deformaciones.
No tienen pestafias, ni cejas, la piel es colorada, muy colorada, y escamosa
también” (Schweblin, 2018, p. 108)

7 “Lo llamo ‘distancia de rescate) asi llamo a esa distancia variable que me
separa de mi hija y me paso la mitad del dia calculandola, aunque siempre
arriesgo mas de lo que deberia” (Schweblin, 2018, p. 22
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el modo en que la opresion que las mujeres sufren en la sociedad pa-
triarcal es un reflejo del que el ser humano ejerce sobre la naturaleza
no-humana” (p. 178). La critica es doble: a la dominacién del ser hu-
mano sobre la naturaleza, por un lado, y a la del hombre sobre la mu-
jer, por el otro. Esto se debe, ademas, agrega la autora citada, a que
“desde que el ser humano ha fabricado simbolos, el cuerpo femenino
se ha asociado con las fuerzas reproductoras de la naturaleza” (Ca-
rretero Gonzalez, 2010, p. 180). Asi, el pensamiento ecofeminista se
dividiria segiin como se tome esta asociacion: si se la celebra o se la
rechaza. Hay ecofeministas, como Vandana Shiva o Maria Mies, que

consideran clave la recuperacion y restauracion de toda la imagineria
asociada con Gaia, la Tierra Madre, el culto a la diosa y lo sagrado
femenino para devolver a las mujeres el poder del que las han priva-
do las religiones monoteistas centradas en el culto a un dios varén,
mientras que hay quienes consideran que estas asociaciones solo
contribuyen a perpetuar la opresion que las mujeres sufren. (Carrete-
ro Gonzalez, 2010, p. 180)

A su vez, entre aquellas que reivindican la simbologia asociada
con lo sagrado femenino, encontramos ecofeministas que celebran
todo aquello que tradicionalmente se asocia a lo femenino: las emo-
ciones, el cuerpo o la “ética del cuidar y criar” para despojarlos del
estatus de inferioridad con el que se las ha caracterizado. Es justa-
mente en esta asociacion entre el cuidado materno y el cuidado de la
tierra donde queremos comenzar a pensar la problematica plantea-
da por Distancia de rescate. Es necesario, sin embargo, dejar en cla-
ro que, como afirma Alicia Puleo (2017) “ser ecofeminista no implica
afirmar que las mujeres estén de manera innata mas ligadas a la na-
turaleza y ala vida que los hombres” (p. 210). Y creemos que tampoco
es esto lo que Schweblin busca propone en su novela. Pero es inne-
gable que el protagonismo del cuidado en la novela recae siempre
sobre los personajes femeninos y, particularmente, sobre las figuras
maternas. Los maridos, si bien bastante mencionados, rara vez estan
presentes. La tnica vez que les escuchamos efectivamente la voz a
ambos es al final de la novela, cuando el marido de Amanda se acerca
a la casa de Omar en busca de respuestas, intentando saber por qué
Nina esta tan distinta, y se encuentra con mas interrogantes que res-
puestas. Ninguno de los dos —ambos abandonados, de alguna u otra
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manera, por sus respectivas mujeres— parece haber encontrado las
respuestas que ellas habian estado intentando formular.

En este sentido, en lo que respecta al ya mencionado vinculo
entre el cuidado y la maternidad, Catalina Alejandra Forttes realiza
una lectura de esta novela cuya principal tesis es que el problema
ecoldgico estaria ligado justamente a la ausencia de las madres. La
novela, segin Forttes, seria una especie de reescritura del dilema
naturaleza-tecnologia que encontrabamos también en Frankenstein,
de Mary Shelley. Asi, Distancia de rescate “es también una historia de
horror, y el elemento que mas intranquiliza es la incapacidad de los
personajes maternales para proteger a la vida nueva” (Forttes, 2018,
p. 149). Desde esta lectura, entonces, las figuras maternas, natural-
mente obligadas a tomar a su cargo el cuidado de Ixs nifixs, no logran
hacer frente a los horrores de la contaminacién agroindustrial y el
resultado es un monstruo: el infante deforme. En palabras de la pro-
pia autora, “la concepcién preindustrial de la madre como continui-
dad del mundo natural y, por lo tanto, poseedora de los conocimien-
tos que permiten la supervivencia de los hijos, caduca frente a un
entorno intervenido y regulado por el capitalismo global” (Forttes,
2018, p. 161).

Creemos que, hasta cierto punto, Forttes podria tener algo de
razon. Sin embargo, ella pareceria estar circunscribiendo la figura
materna al rol que las imposiciones de género le han llamado a cum-
plir. Y sostenemos que la novela de Schweblin en modo alguno busca
sostener ello, sino mas bien problematizarlo. El binarismo urbano/
rural no es el tnico que se pone en cuestion a lo largo del relato: el
par opositivo masculino/femenino, principalmente en lo que a ta-
reas de cuidado respecta, también es constantemente interpelado.
Y es aqui donde encontramos, segin nuestra lectura, el foco eco-
feminista. Sostenemos que, en este caso, la ausencia de las madres
(tanto al momento del peligro inminente como al final de la histo-
ria) no seria el principal problema, sino una consecuencia de ello.
La figura materna, tradicionalmente relegada a la esfera doméstica
del cuidado en solitario, ya no puede hacerle frente a esa naturaleza
que busca rebelarse. Pero eso no es porque, como proponia Forttes,
el ancestral vinculo entre el cuidado materno y la naturaleza haya
caducado frente a un contexto que lo excede. Eso se debe a que el
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cuidado no deberia haber estado, bajo la falsa creencia de que la ma-
dre es quien cuida por sus inclinaciones naturales, concentrado en
la figura materna. Como plantea Alicia Puleo, las tareas de cuidado
no deberian estar mistificadas. Si entendemos que la vida no seria
posible sin ellas, para nadie, spor qué cargar a la mujer con ese peso?
¢Por qué no podemos ser todxs conscientes de aquella “distancia de
rescate”?

Consideramos que esto resulta evidente al final de la novela, en
ese encuentro ultimo entre los dos hombres abandonados. El marido
de Amanda esta preocupado porque Nina ya no parece ser Nina y no
sabe por qué ni qué hacer: le falta el conocimiento que sus mujeres
tenian, el de la mujer de la casa verde, aquel que excede a la razén®

y a la medicina tradicional. Y es incapaz, ademas, de identificar el

hilo que deberia unirlo a su hija, ese que se tensa cada vez que se
aleja, ese con el que ella, en el cuerpo de David, fue rodeando toda
la casa que ahora habita. En este sentido, la novela incluso termina
con una afirmacién cargada de resignacion jpor parte de Amanda?
¢de David? A esa altura del relato, ya no sabemos muy bien quién
estd narrado. El padre de Nina, entonces, “no ve lo importante: el
hilo finalmente suelto, como una mecha encendida en algin lugar; la
plaga inmévil a punto de irritarse” (Schweblin, 2018, p. 124). Y, mien-
tras tanto, la imagen del campo de soja siempre presente, personaje
omnipresente de toda la novela.

Podemos ver, entonces, que la novela de Schweblin si es-
taria aunando dos problemas: tanto el ecologico, como aquel
que se desprende de los planteos feministas en torno a las ta-
reas de cuidado. El cuidado es entendido aqui en un doble senti-
do: de la descendencia, por un lado, y de nuestro ambiente, por
el otro. Si descuidamos uno, habra consecuencias sobre el otro?
. La naturaleza, ademas, particularmente las plantaciones de soja de
la zona rural argentina, ya no es retratada ni como un mero paisa-
je alrededor del cual transcurre la accion ni como el idilico y do-

8 Otra caracteristica, cabe destacar, vinculada a lo masculino en oposicién
a lo emocional, generalmente vinculado tanto a lo femenino como al mundo
natural.

9 Es menester resaltar que a esto no lo proponemos pensando en la tradicio-
nal asociacion entre lo femenino y la tierra
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cil espacio rural que se sostiene en el imaginario colectivo. Por el
contrario, como indica Daniel Nemrava, la novela “aborda el tema
de los agrotéxicos deconstruyendo el mito del idilico campo argen-
tino” (2017, p. 149). Todo ello, creemos, confluye en una especie de
propuesta final, en un diagnostico mas bien: el de la necesidad de
una coeducacion en la ética del cuidado. Las madres, las mujeres, no
tienen ninguna inclinaciéon natural que las obligue a hacerse cargo
de las tareas de cuidado, tanto del medio como del ser humano. Esta
deberia ser una responsabilidad colectiva.

Podemos retomar, a modo de cierre, lo mencionado al principio
de este trabajo acerca de la ecocritica y la posibilidad que abre el
arte, en este caso la literatura, de repensar los vinculos entre el ser
humano y el mundo natural. Como menciona Bula Caraballo, si bien
una tarea central de la ecocritica es plantear una cultura que supe-
re el antropocentrismo de la nuestra, “evidentemente, e inevitable-
mente, nuestras preocupaciones han de ser, principalmente, por lo
humano, por nuestros congéneres y por nosotros mismos” (2009, p.
66). El ser humano, entonces, no puede dejar de ser una preocupa-
cion de la ecocritica: “el ecologismo es un proyecto politico, su meta
es la transformacion del comportamiento humano” (Bula Caraballo,
20009, p. 67). En Distancia de rescate, la preocupacion por el bienestar
del ser humano y por el bienestar del medio estan indisociablemente
ligadas. En la propuesta por la coeducacion en tareas de cuidado, la
preocupacion por el bienestar de la descendencia no invalida, como
muchxs criticxs han creido, la preocupacién por la contaminacion
del campo argentino. Tal y como plantea Bula Caraballo, el bien hu-
mano es una meta de la ecocritica, y en este caso de la novela de
Schweblin, “si se comprende al ser humano como constituido por la
naturaleza, como parte de ésta, en un sentido fuerte; el bien humano
tiene que ver con el bien de la naturaleza; en un sentido no instru-
mental” (2009, p. 67). Afirmamos que esta novela, en Gltima instan-
cia, podria formar parte de un extenso corpus que se viene armando
para permitirnos pensar en la posibilidad de establecer una sociedad
mas igualitaria y basada en el mutuo respeto que deje de lado las ya
arcaicas oposiciones hombre/mujer y naturaleza/cultura para em-
pezar a pensar(nos) desde una perspectiva mas holistica, propia del
pensamiento ecocritico.
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Por David Gonzalez! y Débora Imhoff?

Palabras clave: Despatologizacion - psicoandlisis - Lacan
Introduccion

Este trabajo es un producto parcial del Proyecto de Tesis Doctoral
en curso titulado “Despatologizacion: contribuciones y tensiones
hacia adentro y hacia afuera del Psicoanalisis de Orientacion Laca-
niana” (dirigido por Dr. Fabian Fajnwaks y codirigido por Dra. Débora
Imhoff), radicado en el IIPsi-CONICET y con beca de SeCyT-UNC.
El mismo tiene como objetivo general mapear el campo de discusio-
nes, contribuciones y tensiones que se observan puertas adentro del
Psicoanalisis de la Orientacién Lacaniana en torno a la despatologi-
zacioén de las identidades sexo-genéricas y de la orientacion sexual
(especificamente en la AMP: Asociacién Mundial de Psicoanilisis), asi
como también hacia afuera de sus limites, en otros discursos so-
ciales que estan tematizando la despatologizacion, particularmente
vinculados a diversos activismos LGBTIQ+.

Actualmente, dicha investigacion se encuentra en el momento
del mapeo “hacia adentro” del Psicoanalisis de Orientacién Lacania-
na. Es decir, rastrea en la ensefianza de orientacion lacaniana aque-
llos elementos que proponen una despatologizaciéon que es intrinse-
ca al psicoanalisis.

En este sentido, los puntos que se presentaran en este trabajo
tendran mas que ver con lo atinente al psicoanalisis y su transmi-
sién. Lo expuesto aqui deriva de una reflexion tedrica conceptual a
partir de una revision bibliografica e indaga sobre la patologizacién
y, cuando correspondiere, las elaboraciones o acciones referidas a

1Facultad de Psicologia (UNC), IIPsi [CONICET y UNC] y SeCyT-UNC.davidal-
banogonzalez@unc.edu.ar

2 Instituto de Investigaciones Psicologicas (IIPSI [CONICET y UNC]).Facul-
tad de Psicologia (UNC). dimhoff@unc.edu.ar

78


mailto:davidalbanogonzalez@unc.edu.ar
mailto:davidalbanogonzalez@unc.edu.ar
mailto:dimhoff%40unc.edu.ar?subject=

David Gonzdlez y Débora Imhoff

la despatologizacion que se han llevado a cabo en tres ambitos dis-
tintos:

1. una consideracion sobre la formacién universitaria en Psicolo-
gia en Argentina a partir de algunas criticas expresadas por Corina
Maruzza (2020, 2021);

2. en la Asociacion Mundial de Psicoanalisis;

3. en la ensenanza lacaniana.

Por supuesto que, dado el caracter de ponencia de este escrito,
nos conformaremos con dar algunos mojones de analisis a modo de
introduccién en la tematica.

Patologizacion

Para comenzar, debemos aclarar a qué nos referimos con “patologi-
zacion” Se trata de

la conceptualizacion de caracteristicas corporales, identidades, prac-
ticas, habitos, gestos, personas o grupos de personas como enfermas
o andémalas. Se pueden observar dinamicas estructurales de patolo-
gizacion respecto a diferentes caracteristicas personales y sociales,
entre ellas la orientacion sexual, las caracteristicas sexuales, la diver-
sidad corporal /funcional o la salud mental, entre otras. Se puede di-
ferenciar entre formas institucionales de patologizacion en el ambito
sanitario, educativo y juridico-administrativo, asi como dinamicas
de patologizacién en el contexto social, familiar, educativo y laboral.
(Suess Schwend, 2020, p. 54)

Lo que mas resalta en esta definicion es justamente lo que brilla
por su ausencia: el sufrimiento o el padecimiento de la persona que
es objeto de la patologizacion. Sobre esta ausencia, leemos que en
el proceso de patologizacion lo que menos importa es el padecer
subjetivo.

Por otro lado, la patologizacion tiene como consecuencia inelu-
dible a la segregacion, ya sea mediante la discriminacion, la estig-
matizacion o la escucha sesgada, por ejemplo: a todo lo que dice una
persona se lo escucha como proveniente de tal condicién determi-
nada. Esto puede ocurrir en todos los ambitos, incluso en el clinico.

Una cuestion fundamental es que la accion de patologizar se en-
tiende en este trabajo como un cierto abuso de la disciplina de la psi-
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copatologia. Esta Gltima no necesariamente es condenable cuando
se asienta en nosografias que no tienen que ver con “la conceptua-
lizacion de caracteristicas corporales, identidades, practicas, habi-
tos, gestos, personas o grupos de personas como enfermas o ano-
malas”, tal como citamos mas arriba. El patologizar esta al servicio
de los prejuicios y de la segregacion, la psicopatologia al servicio de
orientar a quien ejerce la clinica, jamas a quien consulta. Ahora bien,
también es necesario aclarar que desde nuestro punto de vista no
existe una “psicopatologia psicoanalitica”, dado que el psicoandlisis
no se ocupa de psicopatologizar. En todo caso, la psicopatologia se
ha servido de conceptos del psicoanalisis para teorizar categorias
diagnésticas.

Aclarado esto, desarrollaremos entonces algunas ideas en torno
a los ambitos de analisis que nos hemos propuesto.

1. Respecto de la despatologizacion en la formacion en
Psicologia

Sobre este punto, que requeriria de un anélisis exhaustivo de los pla-
nes de estudio y de los programas de catedras claves de las distintas
carreras en psicologia de las universidades en Argentina, solamente
tomaremos el articulo “Herramientas conceptuales para contrarres-
tar la patologizacion trans en la formacion de Psicologia en Argenti-
na” y un capitulo de libro titulado “(Des)patologizacién trans* en la
formacion de psicologia”, ambos de Corina Maruzza (2020, 2021) que
hacen referencia de manera critica a dos trabajos de psicoandlisis
que, desde su punto de vista, patologizan las “experiencias trans*”
Maruzza (2020) utiliza este término de “experiencias trans*” con la
intencién de no homogeneizar la diversidad irreductible que define
a las multiples trayectorias, expresiones e identidades de quienes se
identifican con una identidad de género diferente del sexo asignado
al nacer. Utiliza el término “trans*” para nombrar la diversidad de
experiencias respecto al género, marcando una posicién contraria
a la patologizacion y el uso del asterisco procura dar cuenta de la
incompletud y la apertura en relacion con la diversidad.
Segtn lo que escribe en ese articulo, patologizar
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no es Gnicamente un modo usual y nocivo de estigmatizar y discri-
minar sino también una manera frecuente de justificar estas accio-
nes, dado que el sentido comtin supone que el discurso de la salud se
caracteriza por la neutralidad, y de su lenguaje toma los términos y
argumentos que considera legitimos para avalar la estigmatizacién y
la discriminacién. (Maruzza, 2021, p. 3)

En otras palabras, como deciamos, la patologizacién tiende a la
segregacion. En el discurso de la salud, la estigmatizacion y la discri-
minacion se valen del saber psiquiatrico, psicologico y psicoanalitico
para apoyarse y avalarse. Como estos saberes se transmiten y re-
producen gracias a la ensefianza universitaria, para Maruzza resulta
urgente la inclusiéon de herramientas criticas provenientes de los es-
tudios trans en la formacion en Psicologia en Argentina para abordar
el problema de la patologizacion de la diversidad.

Respecto del psicoanalisis, la autora sefiala que en el marco del
psicoanalisis lacaniano se establecié un diagnéstico diferencial que
dio lugar a una “psicopatologia psicoanalitica” que se divide en neu-
rosis, psicosis y perversiéon (Maruzza, 2020). Aduce, ademas, que en
psicoanalisis estas categorias dan cuenta tanto de los sintomas que
alguien puede presentar como de una posicion subjetiva ante la se-
xualidad. Incluso, sefiala que las reglas ligadas a esta psicopatologia
no se prestan a variacion, por ejemplo: “la idea que instalé en el 1800
la consideracion de las experiencias trans* como sinénimos de per-
version o psicosis se sigue implementando” (p. 284). La misma autora
sefiala que en psicoanalisis existen posturas que patologizan a la vez
que hay perspectivas internas al psicoandlisis que cuestionan la aso-
ciacion automatica entre experiencias trans* y psicosis.

Por supuesto que en el amplio marco del psicoanalisis hay di-
versas posiciones tedricas que definen ademas una ética. En lo que
concierne al Psicoandlisis de Orientacion Lacaniana se considera
que el diagnoéstico no es lo mas apremiante en la practica, sino todo
lo contrario: se hace “prevalecer lo que creo mas propiamente psi-
coanalitico: el punto de vista anti-diagnéstico” (Miller, 2008, s.p.).
Esto quiere decir que el objetivo del psicoandlisis no es el estable-
cimiento de un diagnéstico de psicosis o perversion, por ejemplo,
como dijimos mas arriba, el psicoanalisis no busca establecer una
psicopatologia. Sino que, en todo caso, lo que se hace es un uso del
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diagnéstico para orientar quien ejerce la clinica en cuanto a su po-
sicion en el tratamiento. Esto es asi cuando se puede establecer un
diagnéstico, porque también éste incluso puede quedar en suspen-
so, cuestion que abordaremos en el punto 3 “La ensefianza lacaniana
y la despatologizacion” Por otro lado, que hoy la existencia en una
persona de alguna experiencia trans* sea considerada de por si un
elemento definitorio para un diagnostico, es vetusto y es resultado
de una lectura inadecuada de los textos fundamentales de la teoria
psicoanalitica, tanto los de Sigmund Freud como los de Jacques La-
can. Desde el Psicoandlisis de la Orientacion Lacaniana se considera
a las experiencias trans como una solucion (Miller, 2024) al trauma
de la sexualidad que es inherente al ser humano, mas no un proble-
ma a resolver, ni un padecimiento a curar ni un rasgo a diagnosticar.
Seguramente hay otras corrientes del psicoandlisis lacaniano que
aun contintian aferradas a concepciones basadas en lecturas sesga-
dasy que llevan a que autores/as como Corina Maruzza (2020, 2021)
y Amets Suess Schwend (2014) tengan que sefialar al psicoanalisis
como patologizante.

Asimismo, la idea que Maruzza expresa de que las considera-
ciones diagnosticas no se prestan a variacién, no refleja los deba-
tes que constantemente se abren en el Psicoanalisis de Orientacion
Lacaniana sobre la practica clinica. A modo de ejemplo, es posible
nombrar algunos libros publicados tales como “Los inclasificables
de la clinica psicoanalitica” (Miller, 1999), “;Coémo se ensefa la cli-
nica?” (Laurent, 2010), “Psicopatologia: clinica y ética” (Schejtman,
2013), “Psicoandlisis y Salud Mental” (Laurent, 2014), “Todo el mundo
es loco” (Miller, 2015), “Del Edipo a la sexuacion” (Miller, 2019), por
nombrar solamente aquéllos que en su titulo sefialan un vinculo con
cuestiones clinicas o diagnosticas.

También, desde que la Escuela de Orientacion Lacaniana orga-
niza sus Jornadas Anuales, las mismas han incluido discusiones en
torno a los diagnoésticos. Por mencionar algunos de los titulos de las
mismas: “Usos actuales de la clinica” (2000), “Variaciones de la Cura
analitica, hoy. La relacion entre el efecto terapéutico y su mas alla”
(2007) “La clinica de lo singular frente a la epidemia de las clasifica-
ciones” (2012), “Lo femenino fuera de género” (2021), limitdndonos
aqui a seleccionar solamente las jornadas organizadas por la EOL
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cuya sede es en Buenos Aires, dejando de lado las jornadas de las
Secciones o Delegaciones de la EOL en otros puntos geograficos de
la Argentina y Uruguay.

La consideracién sobre la EOL nos lleva a empalmar con el punto
2 que nos habiamos propuesto.

2.La AMPYy los debates en torno a la despatologizacion

La Asociacion Mundial de Psicoanalisis (AMP), siendo una de las
principales instituciones referentes a nivel internacional del psicoa-
nalisis lacaniano, no ha sido ajena a los debates en torno a la despa-
tologizacion. La AMP, que retne a siete Escuelas de Psicoanalisis de
Orientacion Lacaniana de todos los continentes, declara al afio 2021
como el Afio Trans, empujando a una elaboracién renovada en tor-
no a la teorizacion y al abordaje en la practica analitica sobre cues-
tiones trans pero también tomando los desarrollos en el ambito de
los discursos de género y LGBTIQ+. Previamente, en 2019, Paul B.
Preciado fue invitado para una conversacién en la Ecole de la Cause
Freudienne en Francia (una de las escuelas de la AMP). A pesar de
que el dispositivo era el de la conversacion, realiza un extenso dis-
curso pidiendo “a la institucién psicoanalitica que se hiciera cargo
de la actual transformacion de la epistemologia sexual y de género”
(2020, p. 9). En el declarado Afio Trans de la AMP, Miquel Bassols
(2021), psicoanalista miembro de dicha Escuela, publica “La diferen-
cia de los sexos no existe en el inconsciente. Sobre un informe de
Paul B. Preciado dirigido a los psicoanalistas”, recogiendo el guante
para responder a las acusaciones de heteropatriarcal y homoéfobo
que Preciado dirige al Psicoandlisis de Orientaciéon Lacaniana. En
la contratapa dice “basta con leer como conviene algunas lineas de
Freud y de Lacan para dejar estas diatribas fuera de juego” (Bassols,
2021, contratapa). Toma en su texto la idea fundamental freudiana de
que no hay inscripcion inconsciente de la diferencia de los sexos y la
tesis lacaniana de que la proporcion sexual no existe para defender
desde alli que no es posible asentar una heteronorma ni un biolo-
gicismo basado en los postulados del Psicoanalisis de Orientacién
Lacaniana.
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Por otro lado, en 2022, Jacques-Alain Miller, el fundador de la
AMP, refiere a la despatologizacion y la vincula a un antecedente en
Lacan de 1978 quien declara que “todo el mundo es loco, es decir
delira”, sefialando que la normalidad no existe, es solamente un ideal
(médico, social y biopolitico):

el aforismo lacaniano [“Todo el mundo es loco”] no puede interpre-
tarse de otro modo sino como [...] validando un término que de ahora
en mas tiene vigencia (lo hemos escuchado resonar mas de una vez
en esta Conversacion): la despatologizacion. No habra mas patolo-
gias, en su lugar habra, hay ya, estilos de vida libremente elegidos
- una libertad imprescriptible porque es aquella de los sujetos de de-
recho. (Miller, 2022, p. 17)

De esta forma, Miller anuncia el fin de las patologias. Esto lleva
a que en 2024, el Congreso bianual que organiza la AMP lleve por
nombre “Todo el mundo es loco” Dicho Congreso se realiz6 en fe-
brero, pero la preparaciéon dio lugar a una revision y relectura de
textos sobre la locura, el diagnostico, la clinica, etc., provocando
una elaboracién renovada en torno a estos conceptos (https://con-
gresamp2024.world /es/). Entre esas elaboraciones, se encuentran
varias actividades preparatorias en las siete Escuelas en el mundo
tales como noches de Escuela, Jornadas, carteles de estudio, publi-
caciones varias y un nimero de la revista Scilicet fundada por Lacan
titulado “Todo el mundo es loco. Hacia el XIV Congreso de la AMP”
en el que se pueden leer muchos articulos de analistas de las escue-
las de habla hispana.

A su vez, Eric Laurent (2022), psicoanalista y Dr. Honoris Causa
por la Universidad Nacional de Cérdoba, public6 un articulo que se-
fiala lo que él denomina una despatologizacion propia al psicoana-
lisis lacaniano. Lo que nos da paso al tercer punto a abordar en esta
ponencia.

3. La ensefianza lacaniana y la despatologizacion

Sobre este punto, respecto de las lecturas de la ensenanza de Lacan,
lo primero que debemos senalar es que el término “despatologiza-
cién” no se encuentra en sus textos pero tampoco su contrario “pa-
tologia o psicopatologia” (Bassols, 2021 en Museo Malba, 2021).
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No obstante, el recorrido mismo que va haciendo Lacan en su
ensefianza desde la tajante distincion entre las grandes estructuras
de la neurosis, las psicosis y la perversion con la que comienza, a me-
dida que avanza deja de tener el lugar central la cuestion diagnostica
€n su ensefanza.

Como ya hemos mencionado, el psicoanalisis se posiciona como
antidiagnostico, por el propio interés que la experiencia psicoana-
litica le da a la singularidad, es decir que privilegia en la escucha
aquello que en la subjetividad escapa a todo diagnéstico, a todo eti-
quetamiento o clasificacion. A tal punto que se puede llevar a cabo
un psicoanalisis dejando el diagnodstico en suspenso, ya sea por no
poder determinarlo o por una decisién ética. Esto puede sonar sor-
presivo dada la existencia de algunas lecturas que, servidas de la teo-
ria psicoanalitica, intentan reforzar las categorias médico-psiquia-
tricas. No podemos desconocer que el psicoanalisis es heredero de
dichas categorias forjadas por lo que se conoce como la psiquiatria
clasica. Sin embargo, nace dando lugar a lo que ésta dejaba por fuera
o intentaba acallar. Es este gesto de Freud que las y los psicoanalistas
jamas deben olvidar, el de alojar el sufrimiento desde una posicién
antisegregativa y no prejuiciosa.

Volviendo a la cuestiéon del diagnoéstico, es qué uso se hace del
mismo, dado que éste es Util solamente a los fines de la clinica, lejos
de cualquier estigmatizacién o encajonamiento de la subjetividad.
En psicoanalisis, con “clinica” nos referimos a la construccion de un
saber transmisible y su teorizacién en torno a la practica psicoana-
litica. Esta clinica es la que tiene como producto lo que conocemos
como “psicopatologia” Un uso perverso de este saber es el de “pa-
tologizar”, es decir usar los diagnosticos y el saber psicopatologico a
los fines de la segregacion. Un diagnostico clinico, cuando se hace,
se realiza siempre en transferencia, es decir, en un vinculo singu-
lar e irrepetible entre quien ejerce la clinica y quien consulta. Esto
implica que ese diagnostico no existe en lo real o por fuera de ese
vinculo transferencial, por lo tanto, es un artificio del que se vale
quien ejerce la clinica para orientarse, pero nada dice del individuo o
la persona por fuera del dispositivo analitico.

Podemos constatar que tradicionalmente se establecieron lec-
turas desde el psicoanalisis en las que un fenémeno del orden de
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la sexualidad o de lo que hoy conocemos como identidad de géne-
ro era inmediatamente considerado el signo patognomonico de un
diagnéstico estructural determinado. Por ejemplo, la transexualidad
era signo suficiente para el diagndstico de psicosis o el travestismo
y la homosexualidad para el diagnético de perversion. Esto pode-
mos encontrarlo en algunos textos que se trabajan en la curricula
de la carrera de Psicologia en nuestras universidades. Mas alla de
que nada del orden de las identidades de género diversas ni de la
diversidad en la sexualidad es de por si un indicador para un diag-
nostico ya sea de psicosis, de perversion ni de neurosis (que son las
grandes categorias clinicas usadas en psicoanalisis), no obstante, se
trata siempre de situar el principio fundamental del psicoanalisis en
torno al diagnostico, que jamas debe olvidarse:

1. que dicho diagnéstico no es fundamental para la experiencia
psicoanalitica;

2. que el diagnostico sirve mas a quien ejerce la clinica que a
quien esta en posicion de analista;

3. que un fenémeno no hace al diagnostico, sino que lo que inte-
resa es la funcion o el sentido que aquel cumple para la subjetividad.

4. por tanto, tomar algo del orden de la experiencia trans o de la
diversidad sexual como signo patognomonico de un diagnostico, es
una asociacion que nada tiene que ver con los fundamentos psicoa-
naliticos que sostienen nuestra practica.

En la misma conferencia que hemos citado de Miller (2022), anun-
cia que “la clinica sera pronto cosa del pasado. Nos toca poner nues-
tra practica al compas de esta nueva era, sin nostalgia, sin amargura,
sin espiritu de revancha” (p. 17). Ubicamos alli una diferencia entre la
clinica, que tenderia a desaparecer, y la practica analitica. Graciela
Brodsky (2023 [2010]) toma la dialéctica entre la clinica y la practica
ubicando a la primera en el nivel de lo particular y a la segunda, en
el de lo singular. Es alli, en la singularidad, donde el psicoanalisis
encuentra la locura de cada quien (recordemos el universal de “Todo
el mundo es loco”), que escapa a todo estandar y que correspon-
de al pathos. Aqui es donde encontramos lo que podemos llamar la
despatologizacion lacaniana, que no rechaza el pathos singular sino
que lo aloja para que se despliegue en la experiencia analitica. Para
el psicoanalisis de orientacion lacaniana la normalidad no existe, asi
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como tampoco el ideal de La Salud Mental, estas son las categorias
universales, a las que el Psicoanalisis de Orientacion Lacaniana opo-
ne el universal de “Todo el mundo es loco”

Si pasamos a lo particular y relativo, estamos en el nivel de la
clinica. Alli tenemos el saber psiquitrico en torno a las psicopato-
logias y en Freud y Lacan, los tipos clinicos segin las estructuras de
lenguaje. La clinica implica los diagnoésticos (con las salvedades que
ya hicimos) y los sintomas que pueden remitirse a las estructuras.
Ahi podemos ubicar el saber clinico.

Sin embargo, cuando damos lugar al nivel singular, el de la prac-
tica analitica, el saber sobre lo particular estalla. Es aqui donde se
encuentra la locura singular de cada quien, es aqui donde debe ubi-
carse, paradojalmente, el aforismo de Lacan. Digo que es una para-
doja porque el aforismo enuncia el universal “todo el mundo...” pero
apunta a lo singular. Quiza lo méas adecuado sea decir “cada cual es
loco, es decir, delirante”

Cuando nos referimos a la clinica, no nos estamos refiriendo al
encuentro con los/las pacientes, como se suele deslizar en el habla
cotidiana. Cuando hablamos de clinica nos referimos al saber sobre
la practica o la experiencia analitica. La clinica es un producto de
ella, es su “redoblamiento conceptual” (Schejtman, 2013, p. 56) nece-
sario para la transmision clinica. La orientacién lacaniana rescata la
idea etimoldgica de “caso” (Laurent, 2002), como aquello que cae de
lo universal /particular. Es decir que tenemos un caso cuando hemos
captado algo de lo singular que se desmarca de lo esperable, de lo
ya sabido, de la clinica misma. El diagnoéstico nos sirve como orien-
tacion, cuando lo hacemos, es para deshacernos de él. Nos servimos
del diagnostico pero para ir mas alld; nos servimos de lo particular,
la clinica, para ir mas alla de ella. Para estar a la altura de nuestro
tiempo, serd necesario “sin nostalgia, sin amargura, sin espiritu de
revancha’, dejar atras nuestras categorias clinicas para dar lugar a lo
nuevo que la practica ya nos ensefa.

A modo de cierre de este trabajo, podemos decir que algunas de
las criticas que se le dirigen al psicoandlisis tienen un fundamento
que se asienta en una doble base:

- por un lado, en lecturas parciales de los textos fundamenta-
les de los grandes autores que orientan la practica. Por ejemplo, la
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ultima ensefnanza de Lacan, sobre todo a partir de 1970, suele ser
ignorada o no criticada. Mas bien muchas de las criticas apuntan a la
llamada “época estructuralista” de Lacan que se constituye como su
primera ensefnanza.

- por otro lado, se asientan en desviaciones en las que caen
quienes por dentro del psicoanalisis, aun conociendo la tiltima ense-
flanza lacaniana en la que los diagnosticos estructurales desfallecen,
contintian aferrados a categorias clinicas ttiles pero aplicandolas de
manera inadecuada, tanto en su clinica como en la transmision del
psicoanalisis. El trabajo de investigacion continuara en el reconoci-
miento de ambos fundamentos.
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Uiaras defendendo o paraiso [2019]:
o corpo feminino no ambito
ecologico-decoloniaL

Por Paola Haber Maués!

Palavras-chave: Artes visuais na Amazonia brasileira. Colecao Ama-
zoniana de Arte da Universidade Federal do Para. Estudos de género.

Este resumo ampliado é parte da investigacao de doutoramento
no Programa de Pos-Graduacao em Arte da Universidade Federal
do Para (PPGArtes/UFPA) no Brasil, que ainda esta em andamento.
O objetivo da tese ¢ analisar como o processo de emancipacao de
corpos que nao se identificam como homens nas artes opera proces-
sos decoloniais de visibilidade de género, com foco na Segao Artes
Visuais da Colecao Amazoniana de Arte da UFPA, onde atuo como
museologa. A hipdtese apresentada nesta pesquisa é que artistas
presentes na Amazoniana, que nao se identificam como homens, uti-
lizam a representagao de corpos de forma emancipatoéria, em inves-
tigagoes estéticas radicais (Giunta, 2018), que fomentam discussoes
sobre processos decoloniais de visibilidade de género no acervo. A
metodologia ¢ de abordagem qualitativa, modalidade estudo de caso
- entendido aqui ndo como “[...] uma técnica especifica, mas uma
analise holistica, a mais completa possivel, que considera a unidade
estudada como um todo, [...] com o objetivo de compreendé-los em
seus proprios termos” (Goldenberg, 2000, p 33) -, sendo uma ana-
lise critica de como artistas que nao se identificam como homens
fomentam discussoes sobre visibilidade de género, utilizando pro-
dugodes artisticas de mulheres e pessoas nao binarias integrantes do
acervo.

O resumo do capitulo que apresento aqui é uma analise sobre
como os corpos apresentados na pintura Uiaras defendendo o Pa-
raiso de Rafael Matheus Moreira, nome artistico de Rafaela Maria
Moreira (Belém, 1992 - ), subvertem as imagens de mulheres cristali-

1 paolamaues@ufpa.br Programa de Pés-Graduacao em Arte Universidade
Federal do Para
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zadas desde o periodo colonial, e como estas representagoes podem
nos orientar para discussoes interseccionais entre género, questoes
ecoldgicas e decoloniais. Abordarei acerca das encantarias amazo-
nicas, pela presenga de Uiara, lenda amazonica que tem referéncias
afro amerindias e européias. A partir disso, irei falar sobre a demoni-
zacgao de mulheres nas américas pelo olhar do colonizadores, e como
a representacao da Uiara, como aquela mulher que seduz para ma-
tar, faz parte de todo um sentimento de repulsa-atracao que envolve
a cultura patriarcal, que castiga corpos femininos e dissidentes. Por
fim, tratarei de questdes de género, ecologicas e decoloniais, am-
pliando o debate para construcao de narrativas contra hegemonicas,
como forma de explicitar a importincia desta obra para a visibili-
zagao de questdes dos direitos da natureza, das populagoes LGBT-
QIAPN+, das mulheres e a emancipacao pés-colonial.

Rafaela Maria Moreira se define em mini biografia como uma “Ar-
tista visual com foco maior na pintura e na sua expansao. Desenvolve
trabalhos artisticos a partir da reimaginacao de contextos histori-
cos e imagéticos em confronto com sua perspectiva de travesti na
Amazodnia urbana de Belém”. As questdes dos corpos queer atraves-
sam sua vida, sua arte e sua pesquisa, enquanto académica de Artes
Visuais na UFPA - primeiro como graduanda, agora como mestranda
no PPGArtes -, deixando sua marca em todos esses territérios como
um corpo politico, como explicita na sua monografia de conclusao
de curso: “Por isso deixo aqui assinalado o local de fala desta pesqui-
sa e desta pessoa, que certamente nao parte de um corpo conside-
rado ‘normal’ ou ‘natural para os limitados padrdes culturais. Este é
um ‘Corpo Queer’, bem demarcado nesse estudo, ou seja, € um corpo
que nao se encaixa nestes padroes do ‘culturalmente correto’. Faco
deste trabalho uma ocupacao, epistemologica, na academia para nds
putas, travestis e viadinhos” (Monteiro, 2019, p 12). Este é um im-
portante dado biografico que precisamos ter em mente ao analisar
a obra ‘Uiaras defendendo o paraiso, doada ao acervo da Colecao
Amazoniana de Arte da UFPA pela propria artista, em 2020.

Podemos pensar a pintura como uma narrativa autobiografica,
onde o pessoal torna-se politico, expressando experiéncias afetivas
e compartilhadas, onde falar de si é falar de uma comunidade. As
discussoes sobre género e sexualidade tensionados com a sua con-
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vivéncia com pessoas trans e travestis ¢ uma histéria convivida no
processo artistico de Rafa, o que desemboca na produgao da obra.
A tela ‘Uiaras defendendo o paraiso’ ¢ um exemplar perfeito para
discutir questdes proeminentes da sociedade contemporanea, como
as herancas coloniais, pensamentos decoloniais e ecolégicos. Re-
vela opressoes que corpos de mulheres e pessoas da comunidade
LGBTQIAPN+ sofrem, mas também forcas e constroi uma narrati-
va diferente, uma ecoficgao, baseada no ecofeminismo, e revela um
discurso complexo, idealizado e protagonizado por um corpo queer
amazodnico, mostrando que também temos nossa contribuicao para
dar, e a arte brasileira precisa estar atenta as outras vozes minoriza-
das, para termos finalmente uma virada decolonial na arte brasileira
digna da grandeza de nosso territorio, cultura e arte.
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el caso de El invencible verano de
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Por Carla De Alessandro!

Resumen: En el trabajo que presentamos nos proponemos analizar
Elinvencible verano de Liliana (2021) desde una perspectiva sociocri-
tica. En esta obra comparece Cristina Rivera Garza, cuya hermana,
Liliana, fue victima de la violencia machista a manos de su ex pareja
30 afios antes de la publicacion de este libro, en un momento en
que el término «femicidio» atin no hacia eco en nuestro vocabulario.
Rivera Garza se propone realizar una investigacion biografica sobre
el archivo personal de su hermana, que hasta ese momento habia
quedado guardado en cajas, a contrapelo del archivo oficial de su cri-
men, que por la inoperancia de las autoridades, se descarté de modo
irrecuperable. De modo tal que, a partir del discurso literario, Rivera
Garza interviene en el archivo de Liliana para dar cuenta de ese yo
que ya no puede autonarrarse mas que in absentia porque ya no esta
porque en el mundo de los vivos, pero que atn asi sigue diciendo.
De sus cartas recupera el testimonio de lo indecible, de aquello que
no existia atin en el lenguaje ni en las conciencias. La literatura y la
escritura en la novela de Rivera Garza aparecen como la posibilidad
de decir aquello que se ha escondido y silenciado para intervenir en
la discursividad social y crear un archivo otro, un archivo alternativo
que funciona como contramemoria social frente al olvido autoindu-
cido de las esferas y discursos dominantes. Y en esta linea, queremos
recuperar la categoria de Annie Ernaux, «sociobiografias—apenas
modificada—, para nombrar este tipo de obras.

Palabras clave: archivo, violencia, literatura social.
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Cuando en abril del ano 2021 la escritora mexicana, Cristina Ri-
vera Garza, publica El invencible verano de Liliana, han pasado
mas de 30 afios del femicidio de su hermana Liliana, para designarle
desde ahora con su nombre, cuya historia y memoria se recuperan
en esta obra. Nos hacemos eco de Miguel José Tomasena (2022),
quien se pregunta: “;Por qué han tenido que pasar treinta afios para
que una escritora pueda, al fin, escribir sobre el asesinato de su her-
mana? ... ;Qué poderes despierta el acto de nombrar? ;Contar esta
historia puede contribuir a la invencién de un nuevo lenguaje?” (p.
152). En esta obra, Rivera Garza recupera el archivo privado de su
hermana almacenado en cajas que durante décadas permanecieron
cerradas. Sobre esto escribe: “Nadie tocé las cajas por treinta afios.
Por treinta afios estuvieron ahi, a la vista, pero no al alcance” (Rive-
ra Garza, 2021, p. 49). Pero la escritura y publicaciéon de esta obra
evidencian que algo sucedi6, que algo cambi6 en el mundo o en el
clima de ideas de las conciencias sociales, porque, finalmente, y des-
pués de todos esos anios, Rivera Garza se atreve a abrir esas cajasy a
volver su vista sobre el contenido que temia mirar. Y esto quiza sea
un signo inequivoco del auge y la propagacion de los movimientos
feministas en América Latina, y de la posibilidad de contar con una
palabra, «femicidio», con la que nombrar lo que sucedi6. Una palabra
transparente, una palabra que nombre la violencia machista sin el

velo que se cierne sobre la nomenclatura del crimen pasional.
*kk

Pero antes de avanzar, quizd convenga detenerse a mencionar la
relacion entre sociedad, discurso y poder, que ha sido ampliamen-
te estudiada, ya que hay cierto consenso en considerar que estas
cuestiones estan interconectadas y se presuponen. Y de manera casi
analoga, la relacion entre el archivo y el poder es indisoluble, porque
el archivo, sabemos, es selectivo y esta sujeto a las estructuras de
poder y a los discursos dominantes que determinan qué se excluye,
qué se guarda y como se interpreta. El Estado y sus instituciones
operan el recorte sobre lo que puede ser archivado, de qué modo se
har4, quiénes tendran acceso a él. Y el discurso dominante ha sido
—y es— esencialmente heteropatriarcal. Sin embargo, en los Gltimos
afos, hemos asistido como sociedad a numerosos debates y mani-
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festaciones en la espera publica de los feminismos en la incesante
lucha contra la violencia sistematica que se ha ejercido historica-
mente hacia las mujeres y otros grupos subalternizados. Violencia
que se naturaliza y sostiene desde el discurso, y quiza también poda-
mos aventurarnos a decir, que se engendra desde alli. Y el lenguaje,
comprometido con el discurso patriarcal y la opresion, ha contribui-
do a ocultar e invisibilizar numerosas historias. Rivera Garza escribe:

¢Quién, en ese verano de 1990, iba a poder decir, con la frente en
alto, con la fuerza que da la conviccion de lo correcto y de lo cierto,
y la culpa no era de ella, ni dénde estaba ni cémo vestia? ;Quién en un
mundo donde no existia la palabra feminicidio, ... podria decir lo que
ahora digo sin la menor duda: la Gnica diferencia entre mi hermana
y yo es que yo nunca me topé con un asesino? (Rivera Garza, 2021, p.
42).

Para Rivera Garza, el feminismo es, entonces, la posibilidad y la
condicion para atreverse a hablar. Y la incorporacién al vocabula-
rio de una palabra que dé cuenta de la violencia machista, también.
El archivo de Liliana se convierte en una herramienta fundamental
para la autora, ya que es el lugar desde el cual puede volver, por un
lado, a los rastros de su historia y subjetividad de su hermana, y por
el otro, a los é6rdenes del discurso y del lenguaje, para exhibir sus
regulaciones y empezar a exhumar aquello que se silencié y oculto.
Rivera Garza, a partir del discurso literario, interviene en el archivo
de Liliana para interpretarlo y para decir lo que en ¢l no se dice. De
sus cartas y su diario recupera lo indecible, lo que no existia ain en
el lenguaje. Frente a ese vacio, la escritora recompone un relato y
un homenaje sobre el paso de Liliana por la tierra, mientras rescata
lo que, segtn la policia mexicana, va camino al olvido. El discurso
hegemonico oculta la violencia y la literatura se configura como un
lugar para revelarla. Por lo tanto, proponemos pensar que la litera-
tura biografica de mujeres aparece como la posibilidad de decir lo
que no se puede para intervenir en la discursividad social y crear y
postular un archivo otro.
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Archivo y poder

Para avanzar con estas ideas, tal vez convenga detenerse a consi-
derar como entendemos el archivo aqui. En La arqueologia del saber
(2002), Michel Foucault lo concepttia como “laley de lo que puede ser
dicho” (p. 219), como el sistema de discursividad y las posibilidades
e imposibilidades enunciativas que este dispone para la formacion
y la transformacion de los enunciados. Es decir, que el archivo se
vincula con las condiciones y regularidades que operan en lo que se
puede o no decir en un momento histérico y cultural determinado.
Es de sobra sabido que no en todas las épocas se puede decir todo:
sobre la palabra pesan limitaciones. Limitaciones, por supuesto, que
dan cuenta de las regulaciones que el poder patriarcal impone. En
consonancia con esto, para el filosofo Jacques Derrida (1997), el ar-
chivo tiene que ver con el poder, el orden y el control del pasado, ya
que como €l explica, no hay ningtn poder politico sin el control del
archivo y de su historia. Si hay una instituciéon que selecciona y or-
ganiza lo que debe ser preservado y almacenado o no, esta claro que
el archivo no es neutral ni objetivo, sino que esta sujeto a exclusiones
y silencios motivados por el Poder y sus intereses (intereses que en
la agenda politica han sido esencialmente machistas). Pero a este
respecto, Graciela Goldchluk sefiala: “El archivo, que siempre fue el
lugar desde donde habla el Estado, se convierte en el lugar desde
donde interpelarlo; la intromisiéon de sujetos que toman la palabra
necesariamente da lugar a otros archivos” (2013, p. 39). Esto nos in-
teresa porque es parte del trabajo que hace Rivera Garza al exhumar
el archivo de Liliana: incorpora una voz alternativa, particular, que a
la historiografia oficial no le interesa, y al hacerlo, disputa e interpela
el orden del discurso hegemonico patriarcal, que limita la palabra a
unos pocos y construye ciertos mitos en torno de los otros. La escri-
tura de Rivera Garza repone, reivindica y desmonta la ley de lo que
se puede decir para decir otra cosa e ingresar un tema a la literatura
que ha sido un tabu social durante siglos.

Cuando Cristina pide el expediente de su hermana, la respuesta
que recibe del aparato gubernamental es: “no crean ni por un mo-
mento que los expedientes duran para siempre” (Rivera Garza, 2021,
p. 34). Y como ella afirma, “si ese expediente desaparece ... no habra
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memoria oficial sobre la presencia de Liliana sobre esta tierra” (2021,
p. 38). De esa necesidad de hacer memoria, de no dejar que su his-
toria se archive como un caso mas entre tantos, surge el imperativo
de escribir para combatir el ocultamiento. Analia Gerbaudo sefala,
citando a Derrida, que “sin definir, sin conceptualizar, la literatu-
ra, con su pretension y su fantasia de poder “decirlo todo” (Derrida,
1993b) aunque sin revelar, nunca completamente, su “secreto’, llega
hasta donde ningtn discurso puede (1989a: 39)” (Gerbaudo, 2013, p.
74). En ese sentido, para Derrida la literatura enuncia lo que de otro
modo no se puede enunciar. Y es del discurso literario del que Rive-
ra Garza se vale, quiza porque decodifica el lenguaje, y con ello, las
relaciones de poder que subyacen a él, para reconstruir la memoria
de su hermana: “En un mundo asi, guardar silencio fue una forma
de arroparte, Liliana. Una forma torpe y atroz de protegerte” (Rivera
Garza, 2021, p.42). Pero también afiade: “Lo estoy viendo ... Y esto
tiene que cambiar” (ibidem, p. 40).

Elinvencible verano de Liliana: contra el silencio y el olvido

Por otro lado, pero relacionado con lo que venimos diciendo, Rivera
Garza, sobre las razones que convocan su escritura, también declara:
“con el cuidado del arqueologo que toca sin dafiar, que desempolva
sin quebrar, mi intencion es abrir y preservar a la vez esta escritura:
des y recontextualizarla en una lectura desde el presente” (2021, p.
177). En ese sentido, se configura un doble deseo: otorgar a su her-
mana el espacio para seguir diciendo, y cuestionar bajo otra 6ptica,
los modos en que la ceguera social no permitié advertir con claridad
la violencia. Desde el presente, Cristina puede hablar de lo que en
aquel entonces era extemporaneo e impensado:

Y la culpa no era mia/ ni déonde estaba/ ni como vestia. Se trataba de
un lenguaje ya en uso, un lenguaje que diversos grupos de activistas, y
diversos grupos de sufrientes, habian puesto a funcionar en juzgados
y plazas, en marchas bulliciosas y alrededor de la mesa del comedor,
pero que pocas veces antes de ese invierno de 2019 habia sonado asi.
Tan contundente. Tan sin tapujos. Tan verdadero. El patriarcado es
un juez / que nos juzga por nacer / y nuestro castigo / es la violencia
que ya ves. (Rivera Garza, 2021, pp. 34-35).
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El poder cambiar el lenguaje en torno a la violencia machista es
un modo de interpelar al discurso del poder, habiamos dicho. Y re-
componer en esta obra esa operacion, postula una narracioén que
reivindica la historia de las mujeres, que muchas veces se reduce a la
revictimizacion. Rivera Garza cuenta lo que en la época del crimen
se dijo sobre su hermana: “si se hubiera quedado en casa, sino le hu-
bieran dado tanta libertad... “ (2021, p. 43). Y comenta: “No supimos
qué hacer. Ante lo inimaginable, no supimos qué hacer .... Y callamos”
(ibidem). El silencio autoimpuesto, cuyo caldo de cultivo fue la con-
dena social, impidi6 durante décadas que la historia de Liliana no sea
mas que la del relato oficial del sistema opresor, que sefialaba a la
victima como culpable de lo que le habia ocurrido por mantener una
relacion en secreto con un hombre de tendencias violentas. Y es en
esa escena social en la que Rivera Garza irrumpe con la postulacién

de otra historia: la de una mujer libre.
*kk

Como ya hemos sefialado, antes de la sancién del delito de femi-
cidio, estos crimenes eran catalogados pasionales, y de ese modo se
encubria al asesino y a su movil. En el archivo de Liliana, sin embargo,
ya se encontraba alojada esta violencia sin nombre. A este respecto,
Derrida escribe: “el archivo no se cierra jamas. Se abre desde el por-
venir (1997, p. 75). Para pensar esto nos interesa recuperar la nocion
de archivo hospitalario que proponen Moénica Szurmuk y Alejandro
Virué (2020), como una forma de leer aquello que aparece apenas
sugerido, disimulado o de manera cifrada. Aquel lenguaje material
que no tuvo lugar durante el proceso de archivamiento, es lo que re-
cupera Rivera Garza. Aunque sin palabras para nombrar lo que pasa
y lo que vive con su pareja, las cartas de Liliana hospedan la violencia
machista de la que todavia no se hablaba: “Fui demasiado dura con
Angel. No tiene la culpa por quererme como me quiere...” (Rivera
Garza, 2021, p. 74). Sobre esta entrada a su diario, Cristina reflexio-
na: “Algo ha sucedido, sin duda. Algo que no se explicita del todo,
pero que se insintia mas por sus efectos que por sus causas. Hay una
forma [de Angel] de querer [a Liliana] que le choca, de la que huye,
y ante la que se resiste” (2021, p. 74). Aunque Liliana no dice con pre-
cisiéon qué ocurre, a partir de lo que calla, Cristina puede dar cuenta
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de las huellas de la violencia que mat6 a su hermana. Al escribir esta
obra, Rivera Garza y otras tantas mujeres que hoy se atreven a narrar
la violencia patriarcal, irrumpen en el orden del discurso con otros
relatos que desarticulan el régimen de enunciabilidad.

La cuestion del género narrativo

&Y qué diremos sobre €l género de esta obra? Hasta ahora hemos
evitado aludir a El invencible verano de Liliana mas que con la amplia
y un poco ambigua expresion de obra. La critica la ha llamado nove-
la, biografia, autoficcion, pero creemos que el texto que estudiamos
desborda estas etiquetas. Una de las Gltimas escritoras galardonadas
con el premio Nobel de la literatura, la francesa Annie Ernaux, ex-
preso, a proposito de su escritura —una escritura que ella ha opta-
do por denominar «autosociobiografia» porque sus textos se sitian
en los contornos de la literatura, la historia y la sociologia (Ernaux,
2023, p. 42)—, que “la escritura es un acto politico que abre los ojos a
la desigualdad social” (Ernaux, comunicacion personal, 2022). Pen-
sar la escritura como un acto politico es postular que la literatura no
es una esfera autébnoma disociada de la realidad, un objeto estético
o una finalidad sin fin, como se ha querido insistir, sino mas bien un
discurso de obligada proyeccion social.

La exploracién de la vida personal, de lo intimo y privado de Li-
liana —puesto que su archivo se compone principalmente de sus
diarios y cartas— deviene, en El invencible verano, una bisqueda co-
lectiva, la de hacer publico aquel desgarro y herida social que com-
porta la violencia ejercida contra las mujeres y otras minorias. En
un mismo movimiento, Rivera Garza explora lo intimo y lo social. La
adquisicion de una conciencia politica que desde el hoy observa con
distancia el imaginario cultural patriarcal que existia —y que persis-
te— permite a Rivera Garza componer una obra que, partiendo del
término acunado por Ernaux, daremos por llamar «sociobiografia,
para pensar en aquellas obras que desde la recuperacion de un suje-
to dispensable e insignificante para los grupos dominantes (como lo
es una mujer), recomponen una biografia universal —de pretension
no confesa— de la violencia patriarcal.
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Consideraciones finales

Para concluir, queremos volver sobre la idea de que la escritura de
este libro implica, por un lado, la puesta en marcha de mecanismos
que combatan esa inmemoria autoinducida de la sociedad frente a
diversos tipos de violencia que se han naturalizado, y por el otro,
consideramos este libro como la instauracién de un nuevo archi-
vo: el trabajo que hace Rivera Garza puede ser pensado, desde los
aportes de Mario Camara, como una operacion alterarchivistica. Y
decimos esto porque en El invencible verano de Liliana se exhuman
otros materiales, se postula otro orden para recorrer las historias
de mujeres asesinadas por sus parejas, y porque la apertura del ar-
chivo privado de su hermana permite a Rivera Garza cuestionar y
revisar estos discursos establecidos. El poder patriarcal se oculta a
través de no nombrar. O dicho de otro modo, la violencia machista
se sitiia detras de formas de nombrar que ocultan el referente. En
este marco, la obra de Rivera Garza, busca interrumpir el régimen de
autorizacién discursivo tnico. Poder decir es poder existir; hablar es
construirse socialmente. Frente a aquella omisiéon de ciertos sujetos
y voces, omision muchas veces construida disciplinariamente, la re-
cuperacion del testimonio, la palabra y la escritura de Liliana devie-
nen la instauracion de un archivo material y simbélico de la historia
de la violencia machista.
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Resumen: Esta ponencia presenta una experiencia extensionista
que naci6 a partir de una demanda co-construida en terreno con
mujeres que asisten al Centro Vecinal de Barrio Dedn Funes. Nues-
tras interlocutoras plantean la necesidad de contar con un espacio
de encuentro entre mujeres, construido desde la confianza y el cui-
dado colectivo.Por lo que este trabajo se focaliz6 en un trabajo que
propicio6 una dialéctica entre los conocimientos de la comunidad, los
saberes adquiridos en la universidad y los aportes de los feminis-
mos. Que buscod profundizar conocimientos situados que habiliten
problematizar cruces entre diversidad corporal, géneros y sexuali-
dades; sumado a emergentes que surgieron en la comunidad como
la Salud Mental, y apuntando a la confeccién de estrategias y recur-
sos que facilitaron la coadyuvancia de espacios de encuentro entre
mujeres para la reflexion y el desarrollo cultural desde diferentes
lenguajes artisticos.Este proyecto se llevé adelante en una primera
instancia donde se trabajo con agentes comunitarixs y mujeres del
barrio Dean Funes y aledafios, en la problematizacién y reflexiéon de
las tematicas propuestas en los talleres, lo que nos permitié carto-
grafiar el territorio desde las experiencias subjetivas de las propias
mujeres. Luego, se implementaron actividades que posibilitaron el
intercambio a partir del didlogo horizontal desde diferentes lengua-
jes artisticos junto con “Mujeres Activando”. Por Gltimo, se llevo ade-
lante una instancia de cierre donde compartimos lo vivenciado por
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cada una de las mujeres asistentes e integrantes del equipo, y lectura
de la produccion colectiva plasmada en fanzines.

Construir un Espacio de Encuentro Partiendo de
Diferentes Reflexiones

ara abordar la experiencia extencionista partimos de compren-

der la perspectiva de género, en tanto produccion de las Teorias
Feministas, desde una mirada que nos permita entender la realidad
desde la discusion de la divisién sexual del trabajo, el sistema se-
xo-genero, el cuerpo y las sexualidades, y el rol del Estado, la iglesia,
la familia, la escuela, entre otros en las relaciones de desigualdad so-
cial, como también una critica al falocentrismo en la produccién de
conocimiento (Gross, 1995). Entendemos que el género es producto
de la heteronormatividad en tanto régimen politico (Butler, 2007). En
este sentido, el género es construido a partir de una repeticion de
actos, que son contextualmente situados y se encuentran en union
con otros marcadores sociales de las diferencias, y quienes se apar-
tan de los pretendidos senderos de la rectitud del género pueden ser
sometidxs a sanciones y castigos, en particular las mujeres dentro
de nuestras sociedades heteropatriarcales (Fernandez, 2009; Se-
gato, 2016). Del mismo modo, se creyé necesario problematizar
la nocion de sexualidad desde Vance (1989), quien sostiene que ésta
tiene como principal caracteristica la complejidad por sus multiples
significados, sensaciones y conexiones, entendiendo que sobre las
sexualidades también juegan un papel importante aquellos manda-
tos establecidos de género. Asi, el sexo no es solo un hecho natural,
ya que si esto fuera asi se podria esperar una gran uniformidad entre
las diversas culturas.

Por otra parte, buscamos pensar en los cuerpos como uno de
esos marcadores entrecruzados con el género y la sexualidad. En
tanto soporte de experiencias con el mundo, las corporalidades sur-
gen como constructos polisémicos imbricados por diversos simbo-
los y materialidades (Le Breton, 2010). Lo que nos (pre)ocupo en este
proyecto fue indagar sobre los discursos y practicas que jerarqui-
zan determinados cuerpos como normales, mientras que despliegan
otros cuerpos como seres abyectos (Butler, 2010).
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Las tematicas antes planteadas son los ejes sobre los que se busco
reflexionar en el marco de talleres participativos como espacios de
encuentro, donde “participar del grupo de mujeres, supone un hacer
con otras, donde se van tejiendo relaciones e intercambios, tensio-
nes, conflictos, jerarquias y complicidades entre unas y otras” (Buffa,
2018, p. 31), lo que otorgaria un caracter liberador. Los talleres como
herramientas que nos permitieron trabajar con y entre mujeres que
asisten al centro vecinal, suponen trabajar desde lo que Risle y Ares
(2013) expresan sobre la construccion de relatos territoriales. Los
mismos requieren de mecanismos que posibiliten la participaciéon y
la reflexion desde miradas diagnésticas, en tanto recursos de obten-
cién y presentacion de la informacién, ademas de socializar aquello
que permanecia oculto (Lafuente y Horrillo, 2019). Por ello, recursos
como la cartografia colectiva incentivan la memoria, el intercambio
y sefialamiento de las tematicas que se quieren trabajar, constru-
yendo asi desde un dispositivo como el taller realidades desde la in-
vestigacidon-accion participativa que pusieron en juego reflexiones y
subjetividades de quienes participaron, y posibilitaron tomar lo que
surgié como insumo para otros talleres.

Ademas, Risle y Ares (2013) refieren al mapeo participativo como
un recurso cartografico critico para procesos territoriales construi-
dos de forma colectiva, un proceso de creacién a partir de saberes
y experiencias cotidianas, que se plasma sobre un soporte grafico y
visual que permiti6é abordar las problematicas mas relevantes iden-
tificadas por Ixs miembrxs de la comunidad. Esto incluye un proce-
so de rememorar, sefialar experiencias, espacios de organizacion y
transformacion con el fin de tejer redes y construir narrativas. Den-
tro de los dispositivos multiples que se pueden utilizar para el ma-
peo, los autores sefialan que “También un cuerpo, individual, social o
colectivo puede ser mapeado” (Risle y Ares, 2013, p. 27), posibilitando
la reflexion acerca del impacto de discursos, instituciones e imagi-
narios sobre los cuerpos. Ente otras cuestiones, esto permite iden-
tificar “mandatos sociales” acerca del “deber ser” en lo que refiere a
cuerpos, géneros y sexualidades, donde este cuerpo que mapeamos
deviene “campo de batalla, territorio de deconstrucciéon del sexo,
género o destino” (p. 27). Para ello, se piensa en la corpografia como
la posibilidad de leer los cuerpos desde contextos culturales, donde
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el lenguaje aparece como vehiculizador de aquello que los cuerpos
significan, dicen, hablan, comunican, silencian o cartografian, lo cual
se puede entender como grafiar desde-con y en el cuerpo (Planella,
2013).

Desde el Centro Vecinal al Territorio

El Centro Vecinal donde se llevo adelante la experiencia esta ubicado
en barrio Dean Funes, al sudeste de la ciudad de Cérdoba. El mismo
surgi6 hace 54 afios ante la necesidad de comenzar a dar respuestas
a las familias de la zona, en relacion a la falta de algunos servicios
publicos y accesibilidad al barrio.

En cada logro, las personas del barrio siempre han participado de
manera activa. El espacio del Centro Vecinal ha sabido reunir a la co-
munidad barrial, donde a lo largo del tiempo han ofrecido distintas
actividades, como clases de folclore para grandes y chicxs, talleres
de formacién de diversos oficios, y fiestas de la comunidad. Desde
2016, gracias al trabajo de la gestion a cargo, se coordinaron otras
actividades disponibles para Ixs vecinxs, como yoga para jubiladxs,
gimnasia para adultxs mayores, taeckwondo, cursos de fotografia, un
club de bochas, etc. Actualmente, otros espacios barriales realizan
vinculaciones con el Centro Vecinal, como un grupo scout, un centro
de jubilados, la institucion PIES (integrada por psicologxs, psicope-
dagogxs, psicomotricistas y fonoaudi6logxs), y la institucion PAIS de
psicologia para adultxs mayores (estas dos Gltimas trabajan con ta-
rifa social para dar respuesta a quienes tienen menos recursos). De
esta manera, buscaron generar la participacion y lazos entre vecinos
con una conduccion integrada de manera equitativa en nimero de
varones y mujeres que la conforman, desde donde decanta la nece-
sidad de generar espacio de mujeres.

Lo anterior es considerado un gran logro para las autoridades,
ya que el Centro Vecinal se encontré cerrado por dos aifios durante
el momento mas duro de la pandemia por Covid-19. La nueva ges-
tién ha logrado reanudar actividades y sumar nuevas acciones, a la
vez que acompafar a Ixs vecinxs del barrio para que puedan recibir
ayudas sociales, como los planes POR MI, PPP y PILA; asi como ges-
tionar propuestas de cursos de capacitacién para colaborar con la
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economia de las familias. Una de las acciones més reconocidas por la
comunidad fue la creacion de la primera feria que organizaron en el
barrio junto a establecimientos comerciales de la zona, y que se ha
ido replicando en diferentes plazas cercanas.

Entre los compromisos del centro vecinal Dean Funes, desde sus
inicios esta el interés por tener sus puertas abiertas a la comunidad
y ofrecer diferentes actividades que le permitan a Ixs vecinxs con
menores recursos acceder a diversas propuestas. Se observa como
relevante la participacion de mujeres del barrio y aledafios que viene
creciendo sostenidamente. Con ese objetivo es que el espacio abre
las puertas a proyectos como el que se llevd adelante durante 2023,
para poder brindar a la comunidad un espacio de encuentro, parti-
cipacion y reflexion entre mujeres que viven en el barrio y aledarios.

Las Mujeres del Territorio como Protagonistas

Las destinatarias directas del proyecto fueron las asistentes a los
talleres organizados en el Centro Vecinal de barrio Dean Funes,
provenientes del mismo barrio o aledanos de la zona sureste de la
ciudad de Cordoba. Se tratéd de un grupo de entre 5 y 10 mujeres
aproximadamente -en su mayoria- de entre 30 y 80 afios. Algunas
de ellas eran madres con familiares a cargo, con trabajos informales
remunerados, y con participaciéon comunitaria en el barrio (ferias,
comedores, etc.). Tomando en cuenta la realidad de estas mujeres,
se planificé6 un cronograma que incluia un encuentro mensual los
dias sabados.

Por otro lado, el proyecto apunt6 al trabajo en redes y a la reali-
zacién de actividades abiertas a la comunidad, por lo que se consi-
deraron como beneficiarixs indirectxs a todxs aquellxs sujetxs que
participaron como asistentes a conversatorios y jornadas de divulga-
cion de las que participamos y tuvieron lugar fuera del barrio (como
en la Facultad de Psicologia y la Facultad de Filosofia y Humanidades)
y actividades organizadas por la Secretaria de Extension Universita-
ria-UNC.
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¢Como Llegamos a Habitar el Cuerpo/Co-habitar el
Encuentro?

Teniendo en cuenta nuestro objetivo principal de reconocer y cons-
truir espacios de encuentro entre mujeres que permitan la pro-
blematizacion, reflexion y produccion colectiva sobre la diversidad
corporal, de géneros y sexualidades, es que se plantearon cuatro ob-
jetivos especificos. Se logro: identificar espacios de encuentro y par-
ticipacién entre mujeres en barrio Dean Funes y aledafios, a partir de
la cartografia colectiva como herramienta social; construir talleres
como espacios de encuentro y participaciéon entre mujeres, desde
una perspectiva feminista de interaccion desde las experiencias sub-
jetivas; y reflexionar sobre las representaciones y practicas de las
participantes en torno a mandatos establecidos sobre cuerpos, gé-
neros y sexualidades. A la vez, en la tltima etapa del afio se prioriz6
trabajar estas lineas de preocupaciones y posibles acciones. Ademas,
se elaboraron estrategias, actividades y recursos de forma colectiva
desde diferentes lenguajes artisticos que favorecieron y acompaiia-
ron la expresion de pensamientos y sentires de las participantes en
relacion a las nociones de diversidad corporal, géneros, sexualidades
y salud mental.

Nuestros objetivos iniciales fueron formulados desde una con-
cepcion flexible que permiti6 hacer frente a dificultades y emergen-
tes que ante un contexto cambiante (de participacion heterogénea e
irregular), y nos permiti6é adecuar actividades y trabajar colaborati-
vamente con la agrupacion “Mujeres Activando”

¢Como se Construyo la Experiencia?

Desde el equipo extensionista pensamos en la identificacion y cons-
truccion de espacios de encuentro que permitieron problematizar y
reflexionar (como se refiri6 anteriormente) acerca de experiencias
en relacion a la diversidad corporal, de géneros, sexualidades y salud
mental. En esta linea, se apel6 a una forma de trabajo horizontal y
colectivo, preocupado por generar didlogos entre el equipo exten-
sionista y miembrxs de la comunidad. Se aplic6 asi una metodologia
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participativa (talleres), abocada a producir conocimientos situados
desde las mismas interacciones territoriales.

El trabajo comprendi6 tres etapas de abordaje para el cumpli-
miento de los objetivos especificos, que se llevaron adelante a partir
de la realizacién de talleres, meriendas y conversaciones en un en-
cuentro mensual donde se abordaron los diferentes ejes.

En un primer momento, se llevaron adelante actividades desde
la cartografia y mapeo colectivo para el reconocimiento de espa-
cios de encuentro entre mujeres de barrio Dedn Funes y aledaiios.
Ademas se busco identificar implicancias corporales y afectivas que
impactan sobre los cuerpos desde los roles y mandatos de géne-
ros a partir del dialogo. Aunque estaba previsto trabajarlo desde la
construccion de corpografias, esto no pudo llevarse a cabo porque
las mujeres preferian trabajar desde un espacio de conversacién. Al
mismo tiempo, se particip6é de jornadas de extensiéon y congresos,
donde apelando a la difusiéon del trabajo extensionista y a la cons-
truccion y puesta en didlogo de las estrategias que se venian llevan-
do adelante desde el equipo extensionista.

En la segunda etapa del proyecto, apelamos a la coordinacion
de talleres que nos permitieron reflexionar acerca de la diversidad
corporal, de géneros, sexualidades y salud mental. Esto se realiz6
a partir de intervenciones desde distintos lenguajes artisticos que
posibilitaron poner en didlogo experiencias, saberes y sentires en-
tre mujeres. Teniendo en cuenta la dificultad de convocatoria que se
presento, se trabajo en hacer redes con organizaciones que venian
interviniendo en el barrio y el Centro Vecinal, aunando actividades
desde un abordaje en comun de las tematicas expresadas mas arriba.

Finalmente, se llevaron a cabo reuniones virtuales de evaluacion
conjunta con la organizacion territorial y el equipo extensionista. De
esta instancia surgieron producciones (fanzines) donde se plasmoé
lo trabajado en los talleres tornandose un insumo disponible para la
comunidad y quienes llevaron adelante el proyecto desde la univer-
sidad. A su vez, este proceso tuvo un cierre con una cena compartida
donde se leyeron las producciones literarias y expusieron el resto de
las creaciones artisticas entre asistentes al taller.

Partimos de reuniones con representante territorial y visita al
Centro Vecinal y Barrio Dean Funes. Participacion del taller de mu-
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jeres a cargo de la agrupacion “Mujeres Activando’, que es una de las
actividades que se desarrollan en la institucion. Carteleria y flyers
para la difusion de la propuesta. Planificacion de un primer encuen-
tro.

En primer lugar, se llevé adelante la implementaciéon de un pri-
mer taller/ merienda donde se comenz6 a conversar sobre la car-
tografia del barrio y aledafios, los estereotipos y roles de género,
desde una construccion colectiva de espacios de encuentro y parti-
cipacion entre mujeres de barrio Dean Funes y aledafios.

En segundo lugar, se planificéd y llevo adelante el taller nume-
ro dos donde continuamos trabajando la cartografia para ubicar las
viviendas de las mujeres que participaron en el mapa del barrio y
aledafios. Se trabajo desde la idea de un croquis de la casa de cada
una, identificando un espacio de las casas donde se sientan comodas
y les guste estar, indagando: ;Cual es el lugar que mas te gusta de tu
casa? ¢El lugar donde mas te guste estar? ;En qué momento del dia
disfrutas mas de este espacio? El lugar mas bonito de mi casa es?
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Luego, se llevd adelante un encuentro de reflexion sobre expe-
riencias subjetivas acerca de géneros y sexualidades apelando a un
espacio de conversacion y merienda, como la produccion de trufas,
ya que las comidas y las recetas han sido puntos en comun entre las
mujeres que vienen asistiendo a los encuentros.

Cabe destacar que desde este encuentro y por la convocatoria
irregular que se tuvo nos propusimos repensar el modo de convo-
catoria y revisar la posibilidad de trabajar en articulaciéon con otros
equipos de trabajo que participaron de actividades en el Centro Ve-
cinal.

En esta instancia a mitad de la experiencia, se dieron las prime-
ras reuniones con miembrxs de la organizacion “Mujeres Activan-
do”, donde se acord6 un trabajo conjunto de planificacion y puesta
en marcha de encuentros/talleres donde se trabajaran los objetivos
planteados por este proyecto.

Partiendo de planificar e implementar de un encuentro donde
se trabaj6 sobre cartografias corporales, que nos permitio reflexio-
nar sobre la nocion de diversidad corporal. En este encuentro, ya
trabajando conjuntamente con “Mujeres Activando” y la escritura

colectiva, a partir de la cual realizamos la escritura de un poe-
ma colectivo acerca de los sentires en nuestras cuerpas.

Seguido de planificar e implementar el encuentro/taller donde
trabajamos acerca de Salud Mental y mujeres. En un primer momen-
to se indago en relacion a las nociones que se tenian sobre la salud
mental, luego se realiz6 la lectura de poemas como ejercicio dispa-
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rador para luego dar un espacio de escritura creativa a partir de la
produccion de collages “sQué es para nosotras la salud mental?”.

Finalmente llegamos a instancias de cierre con la planificacion
e implementacion del encuentro de despedida de los talleres “Es-
pacios de encuentro entre mujeres’, en el mismo compartimos una
cena mientras realizamos lecturas compartidas de las producciones
que se realizaron en los talleres. Se dispuso un espacio de exposicion
de todo lo producido. Luego se compartieron reflexiones individua-
les de la experiencia de participacion en el espacio y compartimos
canciones compartidas por integrantes de “Mujeres Activando” De
este encuentro participamos miembrxs del equipo extensionista,
“Mujeres Activando”, miembrxs del Centro Vecinal Dean Funes y mu-
jeres que participaron de los talleres del espacio del Centro Vecinal y
“Encuentro de Mujeres y Refugio” (espacio de encuentro de mujeres,
de B° Refugio con el que también trabajé “Mujeres Activando”).
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Reflexiones Finales

Si bien nos encontramos con situaciones complejas al trabajar en
relacion a la convocatoria y diversidad de edades de las mujeres que
participaron del taller, esto no impidi6 llevar adelante nuestra tarea.
Entendemos que es necesario seguir trabajando haciendo foco en
sostener en el tiempo espacios de encuentro y reflexion entre muje-
res, por lo que consideramos necesario que se pueda continuar tra-
bajando en esta linea.

Para finalizar, creemos imprescindible destacar que la posibilidad
de llevar adelante todas estas tareas como equipo extensionista se
di6 gracias a la apertura del Centro Vecinal al brindarnos el espacio
para llevar adelante acciones concretas y por habernos historizado
la apuesta de contar con un espacio de encuentro para mujeres en el
barrio, en particular la directora y el equipo de la comisién directiva
del Centro Vecinal Dean funes. Ademas del gran acompafiamiento y
sostén que fueron las integrantes de la agrupaciéon “Mujeres Activan-
do” quienes pusieron a nuestra disposiciéon su experiencia y recorri-
do territorial en el barrio. Y el acompanamiento de quienes dirigie-
ron esta experiencia: Ivana Puche y Agustin Liarte Tiloca.
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“Curar al monstruo: afectos,
sexualidad y transfiguraciones
del gotico en Cincuenta sombras”

Por Tomas Reznichenco!

Tres palabras claves: gotico-afectos-sexualidad
Introduccién

1 mito de origen de la narrativa de trama vampirica es un relato

quizas hasta mas conocido que la obra que naci6 esa noche, en
junio de 1816 en Ginebra, cuando Lord Byron, Percy Shelley, Mary
Godwin y John William Polidori se reunieron a leer relatos de terror
y experimentar la escritura de estos. Esa reunion daria la primera
chispa de vida a dos criaturas clasicas del gotico, cuyas novelas de
origen fueron centrales en el desarrollo del género: el monstruo de
Frankenstein y Lord Ruthven, el vampiro protagonista de The Vam-
pyre. Por supuesto que la criatura vampirica existia desde antes,
pero la novela de Polidori fue la primera en colocarla en el medio de
la aristocracia britanica, donde pasa desapercibida entre sus miem-
bros.

Consecuentemente, The Vampyre present6é un cambio tal en las
configuraciones literarias de la criatura vampirica que dio origen a
un nuevo género: las novelas de trama vampirica, las cuales seguirian
desarrollandose y tomando nuevas formas los siglos posteriores. Se
dice que constituy6 un género en tanto establecia ciertas reglas, t6-
picos y férmulas narrativas que serian recuperados y reconfigurados
en obras posteriores. Asi, el género no implica una férmula estanca
que se repite esquematicamente, sino un marco de significados que
van actualizandose en distintos momentos historicos. Participar de
un género implica que la obra esta actualizando la tradicién desde
donde viene, recupera la historia y los valores del género para acen-
tuar otros aspectos, repetir ciertas formas, romper con la tradicion,
etcétera.

1 Universidad Nacional de Cordoba (UNC)
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Esta ponencia propone analizar la reconfiguracion de la figura
vampirica del género gotico que se realiza en la trilogia Fifty Sha-
des (Cincuenta sombras), de E. L. James, compuesta por las novelas
Fifty Shades of Grey (Cincuenta sombras de Grey), Fifty Shades Dar-
ker (Cincuenta sombras mds oscuras) y Fifty Shades Freed (Cincuenta
sombras liberadas). Originalmente, estas fueron publicadas en Inter-
net como una fan fiction de la saga Twilight (Creptisculo), de Stephe-
nie Meyer, donde la figura vampirica que cumplia el rol de interés
amoroso de la protagonista (el vampiro Edward Cullen) tomaba la
forma de un hombre millonario que desarrollaba practicas sexuales
poco convencionales (cuyo nombre fue cambiado por Christian Grey
en la publicacion editorial).

En una primera lectura, pareceria que esta fan fiction genera un
quiebre con la tradiciéon de las novelas de trama vampirica, puesto
que no hay ningtna criatura vampirica ni suceden hechos sobrena-
turales. No obstante, el proposito de este trabajo es indagar en la
tradicion gotica (teniendo en cuenta que de ahi se recupera la figura
vampirica tal como se la concibe en Twilight, con variaciones) para
ver los didlogos y rupturas que genera esta obra. Para esto, se tendra
en cuenta la relacion que el género gotico ha tenido con el género
femenino para comprender los cruces entre los géneros literarios
de los que participa una obra y los valores relativos a la diferencia
sexual que se actualizan en esta recuperacion.

Encrucijadagenre / gender: el género goticoylaexperiencia
femenina

Siguiendo lo previamente establecido, este trabajo parte de una hi-
potesis central: la doble valencia de la palabra género en espafiol (la
de género discursivo o artistico, genre en inglés, y la de género se-
xual, gender en inglés) no es arbitraria, sino que son codependientes.
Por un lado, el género en cuanto genre programa la lectura que hace-
mos de los discursos, puesto que los ubican en cadenas discursivas
donde se asocian con determinadas valoraciones sociales (Bajtin/
Medvedev, 1994; Amicola, 2003). Por otro lado, el gender funciona
como una superficie prediscursiva que media nuestro acceso con
el mundo (Butler, 1999). Por ende, el género (en ambas acepciones)
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no es un marco de pautas de clasificacion, sino que se trata de una
tecnologia que funciona como una matriz de inteligibilidad: el géne-
ro condiciona la lectura de los discursos (de Lauretis, 1987; Amicola,
2003). En este sentido, este trabajo se ubica en la encrucijada genre
/ gender (Roqué Lopez, 2013), en un cruce entre la Sociosemioética
y los Estudios de Género, con el propésito de poner en evidencia
tensiones y cruces entre las dos acepciones del género, puesto que
ambos “delimitan espacios de definicion de lo reconocible” (p. 37).

En este sentido, a lo largo de la historia, ciertos géneros (genres)
han sido asociados a determinados genders y, por ende, leidos desde
ese lugar. Un claro ejemplo de esto esta en las ficciones romanticas,
histéricamente asociadas a la feminidad debido a la popularidad que
tuvieron con este publico y, por ende, pensadas como un género me-
nor (Huyssen, 2006). No obstante, el estudio de los relatos amorosos
cobr¢ interés con el giro afectivo, puesto que en estos se configura
la dimensién afectiva de la sociedad de acuerdo con ciertas normas.
En este sentido, las ficciones romanticas se convierten en un lugar
fundamental para el analisis del discurso puesto que, con dicho or-
den afectivo, se manifiestan a la vez jerarquias y relaciones de poder
del estado de discurso social en que se insertan (Illouz, 2009; An-
genot, 2010). Una de estas son las relaciones de género, debido a la
tradicion heteronormativa y patriarcal de la que derivan las ficciones
romanticas. Este trabajo se centra en una manifestacion particular
de este tipo de ficciones: los romances paranormales, aquellas fic-
ciones romanticas que relatan un vinculo entre un ser humano y una
criatura sobrenatural (Crawford, 2013).

Las relaciones romanticas entre ser humano y ser monstruoso
son un topico literario clasico, podemos encontrar rastros de ella
en el folclore de diversas culturas. Sin embargo, el Gothic revival del
siglo XVIII configur6 los romances paranormales como un género en
tanto establecié un esquema de temas y tramas que seria replicado y
transformado en obras posteriores. Durante este periodo, aparecie-
ron obras en las que se entrecruzaban el amor y el miedo, dos afec-
tos que antes poseian sus propios géneros ahora se unian, mezcla-
ban y confundian en un nuevo género que continuaria su desarrollo
hasta la actualidad.
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Asi, seria el género gotico el que estableceria un vinculo entre
ambas tradiciones, género que desde sus comienzos tuvo un estre-
cho vinculo con las mujeres (Amicola, 2003; Heiland, 2004). En efec-
to, “el modo gotico, en tanto menor por su utilizacion del suspenso
y su intencién de entretener, aparece asi como aquel mas apropiado
para tratar los miedos femeninos ante el acoso tiranico patriarcal”
(Amicola, 2003, p. 61). El autor contrapone la novela gotica con la
novela de aprendizaje, dos géneros que se desarrollaron al mismo
tiempo pero, mientras que el altimo expresaba el plan de la Ilustra-
cion de la experiencia de aprendizaje que el hombre podia alcanzar,
el gotico desarrollaba novelas cuyo foco estaba puesto en lo fantas-
magorico, lo irracional, todo aquello que escapaba del plan ilustrado
de la Revolucion Francesa, entre ello, lo femenino.

Por ende, pensamos que en el gotico aparece una feminizacion
de la escritura: : “feminizacion que se produce cada vez que una poé-
tica o que una eroética del signo rebalsan el marco de retenciéon,/con-
tencion de la significacion masculina con sus excedentes rebeldes
para desregular la tesis del discurso mayoritario” (Richard, 1994, p.
132). Siguiendo esta linea, el gotico desde sus comienzos le ha dado
lugar a aquello que quedaba fuera del discurso dominante, en el caso
del siglo XIX, la experiencia femenina que era ignorada del plan de
la Ilustracion.

En esta tradicién, esta ponencia recupera los romances paranor-
males relativos a la figura vampirica, que se ha reconfigurado en dis-
tintos medios y distintas épocas, por lo que, al analizarla, podemos
descubrir cambios en la concepcioén del amor romantico. En este
sentido, pensamos en figuraciones, puesto que no se trata de cam-
bios que rompen con la tradiciéon gotica que da origen al género, sino
otras formas que toman estos relatos en las que aparecen nuevas
configuraciones del modo gotico que mantienen activa la memoria
del género (Bajtin, 1993).

Figuraciones de la criatura vampirica
En el ya clasico “El problema de los géneros discursivos”, Bajtin (1990)

considera los géneros discursivos como tipos relativamente estables
de enunciados en una esfera de la praxis humana, a partir de lo que
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diferencia entre los géneros primarios, aquellos que se emplean en
la comunicacién cotidiana, y los secundarios, que reelaboran los
primarios en formas mas complejas. De este modo, la constituciéon
de un género implica siempre una repeticion, puesto que es en la
iteracion de estos tipos de enunciado donde reconocemos formas
relativamente estables. Por ende, cuando esa repeticion se establece
como modelo que otros discursos siguen, se consolida un género.
Siguiendo a Bajtin, este modelo va siempre de la cotidianidad de la
comunicacion en la vida social a formas mas complejas y elaboradas.

Asi, las narraciones sobre apariciones sobrenaturales, género
primario, fueron reiterandose en distintas esferas de circulaciéon
discursiva, como serian los diarios de viajes, las conversaciones
cotidiana e incluso el discurso literario, y comenz6 un proceso de
complejizacion de estas historias que llevé a la conformacion de un
género discursivo secundario como lo son los relatos de trama vam-
pirica. En este proceso, fue The Vampyre el que consolidé el géne-
ro puesto que “Polidori’s Vampyre spawned a fully-fledged literary
genre, with well-defined rules and a series of plot formulae which
could be manipulated to suit popular taste at any time between 1820
and 1850” (Frayling, 2016). A partir de entonces, multiples obras par-
ticiparian de este género y lo recuperarian en distintas etapas del
discurso social. Esto se fundamenta en que el género funciona como
una memoria cultural, puesto que “el escritor particular siempre uti-
liza el género como una ‘memoria’ cultural, dandole una orientacién
semantico valorativa particular y reacentuadndolo segtn diversos an-
gulos dialégicos” (Aran, 1999, p. 28). Emplear un género implica traer
un conjunto de significados que se han asociado histéricamente con
este y, de este modo, establecer un didlogo con estos y responderlos,
ya sea para repetirlos o discutir con ellos.

La novedad de The Vampyre fue, por un lado, que coloc6 por pri-
mera vez a la figura vampirica en el medio de la aristocracia europea,
como un miembro mas que podia pasar desapercibida y, por otro,
que establecio6 la unién entre vampirismo y seduccion, donde la fi-
gura vampirica no era un monstruo amorfo, sino una criatura que
seducia a sus victimas por sus rasgos extrafos. Este extrafiamiento
respecto de la figura vampirica se fundamentaba en que poseia una
serie de caracteristicas que llamaban la atenci6on de la cultura en que
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se insertaba: su forma de vivir e interactuar con otros miembros de
la sociedad que se distanciaban de las normas de la aristocracia. La
ruptura con estas normas sociales lo convertian en un extrafo, un
sujeto que no podia pertenecer al orden social, un outsider, figura
central en los romances paranormales:

One who is not like us, who does not look like us, does not live
like us, does not share our laws and our limitations, and is thus,
in consequence, partially or totally excluded from the social or-
der. Such outsiders can be at once attractive and fearsome?
(Crawford, 2014, p. 7)

Esta definicion es muy clara para Edward y Lord Ruthven: ambos
son vampiros, criaturas que se alimentan de sangre humana. Pero
¢qué pasa con Christian Grey? Crawford, en sus estudios del gotico,
considera que Fifty Shades rompe con la tradiciéon de los romances
paranormales en tanto Christian no es un outsider, sino que es un ser
humano comun. No obstante, esta aseveracion puede ser relativiza-
da si ahondamos en las criaturas monstruosas.

Anatomia de los monstruos: el cuerpo cultural de la figura
monstruosa

En sus estudios sobre la construccion de la alteridad, Foucault pro-
pone la nocién del monstruo humano, a partir de la cual considera
que

lo que constituye a un monstruo humano en un monstruo no es sim-
plemente la excepcion en relacion con la forma de la especie, es la
conmocioén que provoca en las regularidades juridicas (ya se trate de
las leyes matrimoniales, de los canones del bautismo o de las reglas
de sucesion). El monstruo humano combina a la vez lo imposible y lo
prohibido” (Foucault, 1996b, p. 61)

2 Alguien que no es como Nosotros, que No se ve COmo Nosotros, nNo vive como
nosotros, no comparte nuestras leyes y limitaciones, y es asi, en consecuen-
cia, parcial o totalmente excluido del orden social. Estos outsiders pueden
ser a la vez atractivos y aterradores.
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De este modo, el ser monstruoso no implica una ruptura con lo
humano, como si fuera una criatura de origen sobrenatural, sino que
provoca una conmocion del orden juridico: el ser monstruoso siem-
pre implica una transgresion de las normas. Asi, la criatura vampiri-
ca implicaba una ruptura en tanto su naturaleza no es humana y su
alimentacion consistia en sangre humana. Pero ese no es el caso de
Christian: biol6gicamente, es tan humano como Anastasia, a primera
vista no hay nada esencial en él que rompa con las normas humanas.

Sin embargo, una lectura de las novelas pone de manifiesto la
estructura tipica de los romances paranormales. Las novelas goti-
cas se caracterizan por una demora en la adquisicion de un saber
por parte de los personajes protagonistas y, por ende, de quien lee.
Esto es lo que genera tension en el relato: uno continta la lectura
para averiguar qué es eso que el relato nos oculta, pero cada vez
aparecen mas obstaculos que dificultan nuestro acceso a ese saber.
En los romances paranormales, este saber tiene que ver con el rasgo
sobrenatural de los intereses amorosos: en un primer momento, am-
bos personajes se conocen y quieren establecer un vinculo amoroso;
no obstante, uno ofrece resistencia y, mas adelante, nos enteramos
de que se debe a ese rasgo que le estaba ocultando. En Twilight, este
saber tiene que ver con el vampirismo de Edward y, cuando Bella
adquiere este saber, decide estar con él de todos modos, a pesar de
que no deberian hacerlo por sus naturalezas opuestas.

EnFifty Shades, elrecorrido delos personajes protagénicos es simi-
lar: se conocen cuando Anastasiale realiza una entrevista yla conexion
es automatica: “He really is very, very good-looking. It's unnerving®”

(James, 2011, p. 16), dice ella apenas lo conoce. Asi, empieza a haber
mas encuentros y comienzan a manifestar un interés en desarrollar su
vinculo, hasta que Christian comienza a poner resistencia. A pesar de
ello, Anastasia sigue insistiendo, puesto que quiere saber qué es aque-
llo que Christian le oculta y les prohibe conciliar su vinculo amoroso.
Finalmente, éllerevela el secreto, seinvolucraenlapracticadel BDSM*

3 Realmente es muy, muy guapo. Es desconcertante.

4 Este acrénimo es una abreviacion de “bondage, discipline (or domination),
sadism (or submission), masochism” (Cambridge, s.f., definicién 1). En espariol:
restriccion fisica por medio de cuerdas, disciplina (0 dominacién), sadismo (o
sumisién) y masoquismo. Es empleado en las comunidades que realizan prac-
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, para lo cual ha tenido contratos con distintas su-
misas, ante lo cual Anastasia siente gran desconcier-
to: “And you turn out to be some kind of monster”
(James, 2011, p. 110).

Aqui se marca la monstruosidad de Christian: no es un ser hu-
mano comun y corriente, sino que la practica del BDSM lo con-
vierte en una alteridad, un sujeto que no puede pertenecer al or-
den social debido a su ruptura con las normas. A pesar de saber
esto, Anastasia decide continuar con la relacién y, al final de la
primera novela, accede a ir a la “sala de juegos” de Christian (un
lugar descripto como una sala de torturas de la época medie-
val) y experimentar aquello que él disfruta tanto. No obstante,
ella no logra reconocer el placer que ¢l le encuentra, por el con-
trario, este acercamiento al BDSM la dejo tan perpleja que decidio
romper su vinculo con Christian y afirmé que “He’s not normal®”
(James, 2011, p. 507).

En “Monster Theory: Seven Thesis”, Jeffrey Jerome Cohen (1996)
propone que el cuerpo de los monstruos es pura cultura, en el sen-
tido de que, a través de ellos, podemos acceder a la cultura de un
momento especifico. Esto esta presente en la misma etimologia de la
palabra: aquello que revela, que alerta; a partir de su analisis, pode-
mos comprender miedos, deseos y fantasias de un momento en par-
ticular. Pero eso no es todo, sino que estos afectos (miedo y deseo)
estan fuertemente vinculados, lo cual desarrolla en su sexta tesis: el
miedo al monstruo en realidad es una especie de deseo. El mons-
truo, al estar relacionado con la transgresion y lo prohibido, termina
atrayendo debido a que anhelamos su libertad de involucrarse en
aquello que los seres humanos reprimen. En consecuencia, la cria-
tura monstruosa se convierte en un lugar para explorar las fantasias
humanas, puesto que “through the body of the monster fantasies of
aggression, domination, and inversion are allowed safe expression in
a clearly delimited and permanently liminal space” (Cohen, 2013, p.
17). En principio, esto no presentaria un problema, ya que la fantasia
no tiene una relacién directa con la realidad, 0 si la tiene?

ticas sexuales no convencionales donde suceden intercambios de poderes.
5Y resultas ser una especie de monstruo.
6 El no es normal.
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El problema de la sexualidad

Eva Illouz (2014) plantea que “la fantasia produce placer porque bo-
rra las carencias y los conflictos simplemente declarando que no
existen” (p. 42). Esto es central cuando pensamos el origen de la obra
en tanto fan fiction, asi como también el hecho de que tras su pu-
blicacion se volvieron best sellers: el publico tenia un fuerte involu-
cramiento afectivo con la obra puesto que presentaba una fantasia
compartida. Asi, la fantasia que parece en las obras es la de enamo-
rarse de un sujeto transgresor, la ruptura de la inocencia a partir de
la exploracién sexual con un monstruo. Asi, parece que el personaje
femenino posee un poder sobre la criatura monstruosa, el de rein-
corporarlo en el orden social a partir del amor heterosexual, por lo
cual, en principio, la practica sexual seria solo un elemento que se
debe llevar a cabo para consolidar el vinculo amoroso.

Sin embargo, siguiendo a Kate Millet: “el coito no se realiza en el
vacio... se halla tan firmemente arraigado en la amplia esfera de las
relaciones humanas que se convierte en un microcosmos represen-
tativo de las actitudes y valores aprobados por una cultura” (Millet,
1995, p. 67). La practica sexual esta tan atravesada como cualquier
otra practica social por la cultura y, por ende, por las relaciones de
poder caracteristicas de cualquier orden social, de modo que se
puede hablar de una politica sexual en tanto el sexo establece jerar-
quias y relaciones de poder. Esto es muy claro en las novelas: Chris-
tian quiere que Anastasia sea su sumisa, relacion en la que pierde
por completo su libertad, ante lo cual ella decide romper su vinculo
al final del primer libro. Sin embargo, el amor parece ser mas fuerte,
y el siguiente libro tratara del reconcilio amoroso entre los amantes,
donde Christian le dice que esta dispuesto a renunciar al BDSM por
ella. Asi como Edward accede a estar con Bella y, en ello, se compro-
mete a resistir sus deseos de alimentarse de su sangre.

Pero algo cambia entre Christian y Anastasia cuando establecen
su vinculo monogamico: la practica del BDSM vuelve, pero como un
juego, un recurso erético para condimentar sus practicas sexuales.
Es en este sentido que Eva Illouz plantea que se trata de novelas de
autoayuda, puesto que “esta escrita como un relato de autoayuda,
una invitacion a modificar y mejorar la propia vida sexual” (p. 97). Lo
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transgresor desaparece, la criatura monstruosa es domesticada en la
calida comodidad del amor heterosexual. En este sentido, parece ha-
ber una ruptura con el gotico: mientras que este género se caracte-
rizaba por novelas con finales abiertos donde el cumplimiento de los
objetivos de los personajes se veia imposibilitado, aqui estamos en
frente a una clara novela de aprendizaje. Las novelas siguen a Anas-
tasia aprendiendo a explorar su sexualidad hasta tal punto que sus
experiencias pueden ser replicadas a la vida de quien lee. Entonces,
¢son novelas antifeministas?

Las fantasias sexuales replican un orden claramente patriarcal,
donde el hombre es el dominante y la mujer disfruta de recibir esa
dominacién. Ademas, al acceder a la relacién, Anastasia mejora su
situacién social, Christian compra la empresa en la que trabaja y ella
queda a cargo de esta. El hombre le otorga una serie de poderes
por los cuales ella no debe luchar para conseguir. No obstante, ella
también posee un poder, es quien logra hacer que él se involucre por
primera vez en una relaciéon heterosexual, lo cual le permite perder
su condicién de outsider e incorporarse como miembro de la socie-
dad. Si bien no hay una critica al orden patriarcal, las novelas ofrecen
una fantasia en la cual el poder se disputa entre los géneros, no se
rompen los esquemas jerarquicos, pero se propone una alternativa
que busca establecer la igualdad entre los géneros sin perder el ero-
tismo por lo prohibido.

Conclusién

En suma, la trilogia Fifty Shades recupera la figura vampirica de la
tradicion gotica y la actualiza de tal modo que el vampirismo se
convierte en la practica del BDSM, aquello que convierte al sujeto
en un ajeno al orden social debido a la transgresiéon de sus normas.
Asi, se recuperan estructuras y topicos tipicas de la tradiciéon go-
tica, y se reconfigura la figura del outsider tipica de los romances
paranormales, donde la transgresion no tiene que ver con un rasgo
sobrenatural del sujeto, sino el desarrollo de una practica que rompe
con los parametros de normalidad propuestos el orden juridico.

No obstante, es entonces cuando aparece el personaje femenino
para curarlo a partir del amor heterosexual, donde la transgresion
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deja de ser tal para convertirse en un adorno erotico. En este senti-
do, aparece en las novelas una iluminacion de los afectos: donde la
novela de aprendizaje de la Ilustracion ponia el énfasis en la razon
del hombre como herramienta del iluminacion del ser y progreso
social, Fifty Shades establece el amor heterosexual como un modo
de incluir a aquellos sujetos que transgreden con las normas socia-
les. Asi, las novelas se transforman en un modelo que se debe seguir
para mantener viva la chispa eroética de la relacién amoroso, puesto
que el erotismo ya no se encuentra en la transgresion (el deseo por
lo reprimido o lo prohibido), sino que hay una erotizacion de la in-
clusioén. La inclusion de la otredad, un aprendizaje que se ha vuelto
casi un imperativo en nuestra sociedad, puede volverse algo erético
si adquirimos los juguetes sexuales necesarios.
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Fragmentos da Realidade: Wanda
Maximoff e a maternidade como
obrigacao

Por Thais da Silva Tenorio'y
Clarice Pinheiro?

Desde sua popularizacao no inicio do século XX, os quadrinhos
tornaram-se uma das midias mais influentes na cultura de mas-
sa, especialmente nos Estados Unidos. Nesse contexto, a Marvel
Comics, fundada em 1939, emergiu como um dos principais pilares
dessa industria, criando um vasto universo de personagens que tém
dialogado com questdes sociais, politicas e culturais ao longo das
décadas, permanecendo forte até os dias de hoje. Desde as suas pri-
meiras publicacoes, a Marvel abordou temas como preconceito, po-
der e dinamicas sociais, utilizando seus personagens como veiculos
para reflexdes sobre a realidade, passando mensagens que vao da le-
gitimagdo do imperialismo americano a manutencao do patriarcado.

No inicio, as personagens femininas nos quadrinhos da Marvel
frequentemente ocupavam papéis secundarios, muitas vezes defi-
nidos apenas em relacao aos protagonistas masculinos. Elas eram,
na maioria das vezes, retratadas como interesses amorosos ou apoio
emocional, refletindo as normas patriarcais da época sem proble-
matiza-las. No entanto, a partir da década de 1960, com a ascensao
do movimento feminista, a Marvel comecou a reavaliar esses papéis.
Personagens como Sue Storm (Mulher Invisivel), Natasha Romanoff
(Vitva Negra), e Wanda Maximoff (Feiticeira Escarlate) passaram a
ganhar mais profundidade, complexidade e centralidade em suas
narrativas.

A partir disso, o presente artigo - que faz parte de pesquisa de
doutorado, que explora a performance de género e a construgao de
identidade e representatividade das personagens femininas nas his-

1 Doutoranda pelo Programa de P6s-Graduacao em Estudos Interdisciplina-
res em Mulheres, Género e Feminismo (PPGNEIM/UFBA)E-mail: namaste-
thais@gmail.com

2 Orientadora: Prof.? Dr.* (PPGNEIM /UFBA) E-mail: ccpinheiro@ufba.br
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torias em quadrinhos mainstream da Marvel Comics - a nossa ana-
lise recaira sobre a personagem Wanda Maximoff, também conhe-
cida como Feiticeira Escarlate - possui a habilidade de manipulagao
da realidade, magia do caos, telecinese, telepatia e manipulagao de
energias magicas - cuja trajetoria oferece um exemplo marcante da
evolucgao das personagens femininas dentro desse universo narrati-
vo. Através dessa analise, buscamos compreender como as histdrias
como a de Wanda contribuem para moldar percepc¢oes culturais e
sociais relacionadas as questdes de género.

Introduzida em 1964 por Stan Lee e Jack Kirby no quadrinho
X-Men #4 como uma vila, juntamente com seu irmao gémeo Pietro
(Mercurio), membros da Irmandade dos Mutantes e liderados pelo
vilao Magneto. Wanda rapidamente se destacou por sua dualidade —
sendo tanto uma personagem poderosa quanto vulnerdvel. Contudo,
essa origem como uma vila foi rapidamente subvertida quando Wan-
da e Pietro se juntaram aos Vingadores, marcando o inicio de sua
complexa trajetéria como uma personagem que oscila entre o he-
roismo e o antagonismo. A trajetoria de Wanda é profundamente en-
trelacada com questdes de identidade, poder, e controle, tornando-a
uma das figuras femininas mais fascinantes e complexas da Marvel.

Nos quadrinhos, a importancia de Wanda é amplificada por suas
lutas internas e externas, que espelham as tensoes sociais enfrenta-
das pelas mulheres, especialmente em relagao ao poder e a autono-
mia. Sua capacidade de alterar a realidade, como pode ser vista em
historias iconicas como House of M (2005) e Avengers: Disassembled
(2004), a coloca em uma posicao tnica, onde suas decisdes e suas
falhas tém consequéncias de longo alcance para todo o universo
Marvel. Esse poder, contudo, é frequentemente representado como
uma espada de dois gumes — uma fonte de grande forca, mas tam-
bém de grande instabilidade, refletindo as ambiguidades associadas
a concessao do poder as mulheres na sociedade patriarcal, numa
constante reafirmacgao de que as mulheres nao sao feitas para e nem
sabem lidar com o poder.

A representacao de Wanda Maximoff nos quadrinhos reflete uma
complexa teia de relagoes de poder e ideologias dominantes sobre o
género. Os quadrinhos da Marvel, como veiculos de cultura popular,
funcionam tanto como espelhos quanto como moldadores das nor-
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mas sociais. Ao representar Wanda como uma personagem que deve
constantemente lutar contra as tentativas de controlar seu poder,
os quadrinhos abordam diretamente as tensoes em torno do poder
feminino em uma sociedade patriarcal.

Para este artigo temos como objetivo examinar o modo como
Wanda Maximoff performa o género feminino ao longo de suas re-
presentacdes nos quadrinhos e como essa performance esta intrin-
secamente ligada as pressdes sociais impostas as mulheres, com um
foco central na maternidade compulsoéria. A analise estd centrada
nas discussoes trazidas por Adrienne Rich (1980) sobre maternidade
compulsoria como uma ferramenta poderosa de controle social so-
bre as mulheres. Para a autora, “a maternidade compulsoria [...] € um
sistema onde a maternidade nao ¢ uma escolha, mas uma exigéncia
social” (Rich, 1980, p. 56). No caso de Wanda, sua busca incessante
por filhos e a idealizagao da maternidade sao retratadas de maneira
tragica, refletindo as pressodes sociais que associam o valor da mul-
her a sua capacidade de ser mae.

Além disso, pontuamos que as narrativas em torno de Wanda, es-
pecialmente aquelas que a retratam como “louca” ou incontrolavel,
perpetuam e desafiam estere6tipos sobre o poder feminino. A re-
presentacao da loucura feminina, como discutido por Phyllis Chesler
em Women and Madness (1972, p.81), muitas vezes serve como uma
forma de silenciamento e controle, transformando o poder feminino
em algo que deve ser temido e contido. As histérias de Wanda refle-
tem essa dinamica ao explorarem o modo como seu imenso poder é
constantemente associado a instabilidade emocional, um estereoti-
po comum na cultura pop que busca minar a autonomia das mulhe-
res poderosas.

Utilizando uma perspectiva dos estudos culturais e feministas,
como proposto por Angela McRobbie (2009, p.13), podemos com-
preender como as narrativas em torno de Wanda estao em constante
didlogo com os discursos culturais sobre género e poder. McRobbie
argumenta que a cultura popular muitas vezes reitera normas de
género tradicionais ao mesmo tempo em que cria espaco para sub-
versoes e reinterpretacoes. No caso de Wanda, sua trajetoria permi-
te uma analise de como as normas de género sdo tanto reforgadas
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quanto desafiadas ao longo do tempo, revelando as complexidades
da performance de poder feminino em um contexto patriarcal

A maneira como o poder de Wanda ¢ retratado nos quadrin-
hos, especialmente sua associacdo com a “loucura’, é emblematica
das atitudes pelas quais as mulheres poderosas sao frequentemente
percebidas na cultura pop. Como discutido por Judith Butler (2012),
o género é uma performance, e Wanda ¢é forcada a navegar entre a
performance de uma mulher poderosa, mas emocionalmente insta-
vel. Essa dualidade nao apenas reflete as tensoes inerentes ao con-
ceito de poder feminino, mas também expode as limitacdes impostas
por uma sociedade que teme e tenta controlar mulheres que se des-
viam das normas estabelecidas. Uma mulher que altera a realidade
com o poder da mente ¢ vista como perigosa; afinal, em um mundo
que teme o pensamento feminino, uma mulher que pensa demais
“deve” ser associada a loucura e, por conseguinte, desacredita e
marginalizada socialmente.

Importante recordar que Wanda ¢ criada na década de 1960, um
periodo de profundas transformacgoes sociais e culturais nos Estados
Unidos, com o auge do movimento pelos direitos civis, a ascensao
do feminismo de segunda onda e uma crescente contestacao das
normas sociais tradicionais. Esses movimentos influenciaram dire-
tamente a forma como os quadrinhos comecgaram a retratar seus
personagens femininos, oferecendo-lhes mais agéncia e complexi-
dade. No caso de Wanda, sua transicao de vila para heroina refletiu
as mudancas na percepgao das mulheres na sociedade — de figuras
passivas para agentes de suas proprias historias, mesmo que essas
narrativas ainda estivessem profundamente enraizadas em ideais
patriarcais.

Ao longo das décadas seguintes, Wanda evoluiu de uma persona-
gem secundaria para uma das figuras centrais do Universo Marvel.
Sua habilidade de manipular a realidade e seus constantes conflitos
internos tornaram-se uma metafora para as lutas que muitas mulhe-
res enfrentam ao tentar equilibrar poder e vulnerabilidade e, porque
nao dizer, trabalho intelectual e casamento. Os quadrinhos da Mar-
vel, como Avengers e X-Men, comecaram a refletir essas mudangas,
retratando Wanda ndo apenas como uma mutante com poderes
extraordinarios, mas também como uma mulher complexa lidando
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com questoes de identidade, autonomia, e controle. Em suas pri-
meiras aparic¢oes, a personagem, mesmo que poderosa ¢ manipulada
por figuras masculinas refletindo a realidade de muitas mulheres da
época (e também de agora), que lutavam para encontrar suas vozes
em um mundo dominado por homens (Lee; Kirby, 1964).

A evolugao de Wanda Maximoff como personagem nao pode ser
compreendida de forma isolada; ela é parte de um didlogo continuo
com outros textos culturais e sociais. A teoria do dialogismo, como
proposta por Mikhail Bakhtin (1981) e Robert Stam (2008), sugere que
todos os textos estao em constante comunicagao uns com os outros,
criando uma rede intertextual de significados. No caso de Wanda,
suas narrativas estdo em didlogo ndo apenas com outras histérias de
super-heroéis, mas também com discursos sociais mais amplos sobre
género, poder e identidade. Ela ¢ uma personagem que transcende
as fronteiras de género, tempo e espaco, tornando-se um exemplo
de como a intertextualidade pode ser usada para explorar as com-
plexidades da identidade feminina. Suas histérias, desde sua criacao
até as representacdes mais recentes, sao um testemunho de como
os quadrinhos podem servir como um espago para a negociagao e
ressignificacao das normas sociais.

A busca de Wanda Maximoff por uma identidade que concilie seu
poder e seu desejo de maternidade é central para a compreensao
da personagem. A teoria da maternidade compulséria, desenvolvida
por Adrienne Rich, é particularmente relevante para explorar a re-
presentacao de Wanda. Rich (1980) argumenta que a sociedade pa-
triarcal constréi a maternidade como uma obrigagao natural para as
mulheres, estabelecendo um padrao inatingivel de realizacao femi-
nina que muitas vezes leva ao sofrimento e a alienagao (Rich, 1980,
p. 56). Nesse contexto, o dilema de Wanda em equilibrar seu poder
e a maternidade esta profundamente conectado a forma como sua
identidade € construida ao longo de sua vida.

Wanda Maximoff é uma personagem construida em camadas.
Desde o inicio de sua trajetoria, ela cresce sem referéncias claras
de sua proépria identidade, num ambiente em que é incentivada a
suprimir partes de si mesma para ser aceita. Esse cenario reflete o
conceito discutido por Adrienne Rich sobre como as mulheres, para
sobreviver em uma sociedade patriarcal, sao levadas a recalcar e es-
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conder suas verdadeiras identidades. Rich aponta como o patriar-
cado molda as expectativas sobre as mulheres, levando-as a ver a
si mesmas através das lentes de uma norma masculina dominante
(Rich, 2017).

Quando Wanda apresenta tragos indomaveis de sua personalida-
de, sua caracterizagao inicial como vila evidencia o processo de vila-
nizacao da mulher que nao se conforma aos padrdes impostos. Rich
explora a ideia de que, quando mulheres desafiam as convengoes pa-
triarcais, elas sao vistas como ameagas ao equilibrio da ordem social
e, por isso, precisam ser controladas ou demonizadas (Rich, 2017).
Este é o caso de Wanda, que, ao demonstrar o vasto potencial de
seus poderes, € vista como perigosa e incontrolavel.

Ao longo do tempo, vemos um esfor¢o narrativo para domesticar
seus poderes, transformando-a em uma figura mais palatavel den-
tro das expectativas tradicionais. Esse movimento de higienizacao
dos seus poderes reflete o que Rich identifica como a tentativa de
“apagar” a rebeldia feminina, moldando as mulheres de acordo com
os papéis convencionais, frequentemente limitados a obediéncia e
conformidade (Rich, 2017).

A busca de Wanda pela maternidade se encaixa nessa narrati-
va, onde ela tenta se realizar dentro do que o patriarcado considera
como a forma ideal de realizacao feminina. Rich discute como a ma-
ternidade, embora poderosa em sua esséncia, é muitas vezes usada
como uma ferramenta de controle na sociedade patriarcal. No caso
de Wanda, essa busca pela maternidade é uma tentativa de confor-
midade, de encontrar sentido em um papel que foi imposto a ela
como uma forma de redencao ou completude (Rich, 2017).

E entdo na busca para obter a realizacdo completa do ser, Wan-
da usa sua imaginacao e sua magia para criar seus filhos: Thomas,
chamado por ela carinhosamente de Tommy e posteriormente rece-
bendo o codinome como Speed, herda as habilidades de supervelo-
cidade semelhantes as de seu tio Pietro. William Billy, vulgo Wiccano,
possui habilidades muito préximas aos poderes da mae: ele é capaz
de manipular a realidade, usar magia e prever o futuro.

Esse processo é explorado na série quadrinistica The Vision
and the Scarlet Witch (1985-1986), roteirizada por Steve Engle-
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hart, com arte de Richard Howell- publicada na Era de Bronze?
dos quadrinhos e sendo até hoje um dos grandes marcos de sucesso
desse periodo - no qual Wanda cria seus filhos usando seus poderes
de manipulacao da realidade e magia, sem saber que estava utilizan-
do fragmentos da alma de um demdnio chamado Mephisto. Ao ten-
tar criar seus filhos, Wanda inconscientemente acessou a magia do
caos, uma forca extremamente poderosa e perigosa que lhe permitiu
manipular a realidade para construir seu mundo ideal. No entanto,
Wanda desconhecia a profundidade e os riscos de seus proprios po-
deres.

E -lnnmmmmm

O dltimo numero da saga, a edicao #12 de The Vision and the Scar-
let Witch, marca o momento de realizacao desse desejo de comple-
tude para Wanda. E nesta edicdo que, ao lado de seu companheiro
Visao, Wanda realiza o sonho de se tornar mae. A frase em destaque
na capa, “The Scarlet Witch gives birth!” (A Feiticeira Escarlate da a
luz!), reflete a celebracao desse momento, nao apenas para Wanda,
mas também para os demais personagens da série. O nascimento é
aceito com alegria e felicidade, e ninguém parece questionar a via-
bilidade desse feito — mesmo sabendo que Visao é um androide e,
portanto, biologicamente incapaz de gerar filhos com Wanda.

3 A Era de Bronze dos quadrinhos, que comecou no inicio dos anos 1970 e foi
marcada por histérias mais maduras e realistas, trouxe temas sociais como
racismo, sexismo e justica social para o centro das narrativas dos super-he-
rois. Isso refletiu uma mudanca cultural na época, a medida que os quadrin-
hos comecaram a explorar questdes de género de forma mais consciente e
critica.
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Ao observarmos essa capa, fica claro que a narrativa do nasci-
mento é apresentada de forma simbélica. Wanda e Visdao aparecem
como figuras centrais, representando a realizacao de um desejo es-
perangoso e vibrante. No entanto, essa imagem otimista é contras-
tada pela presencga de inimigos declarados do casal, posicionados na
parte inferior da capa, prontos para atacar justamente no dia desse
tao esperado nascimento.

Esse contraste entre a felicidade de Wanda e a iminéncia de no-
vos conflitos traz a tona o dilema central de sua personagem, um
tema explorado no texto de Adrienne Rich. A autora discute como as
mulheres, muitas vezes, sao levadas a buscar a realizagao e a com-
pletude através de papéis impostos pelo patriarcado, como a mater-
nidade. Para Wanda, a possibilidade de se tornar mae é vista como a
chave para sua felicidade, um meio de alcancgar aquilo que ¢é espera-
do dela como mulher. No entanto, a presenca constante de vildes e
ameacas externas simboliza a fragilidade dessa “realizagao idealiza-
da”. Assim como é argumentado no texto, a maternidade, dentro de
uma sociedade patriarcal, pode ser uma forma de controle e aprisio-
namento, e o nascimento dos filhos de Wanda nao representa o fim
de seus conflitos, mas sim o inicio de uma série de tragédias futuras.

A narrativa da Feiticeira Escarlate da vida a essa ideia ao mostrar
que, apesar de alcancar o que deveria ser seu “momento de com-
pletude” com o nascimento de seus filhos, essa felicidade é cons-
truida sobre uma base instavel. As forgas cadticas que permeiam a
vida de Wanda — simbolizadas aqui pelos inimigos a espreita — sdo
uma lembranca constante de que sua realidade e seus desejos po-
dem facilmente ser destruidos. Isso ecoa a discussao sobre a com-
plexidade de ser mulher em uma sociedade que molda seus sonhos e
aspiracoes a partir de expectativas patriarcais, muitas vezes levando
a desilusao e a perda e, porque nao, a loucura.

Quando tudo que vocé acredita ser o suficiente para uma reali-
zagao vem abaixo, através das tensoes, o que lhe resta afinal se nao
sucumbir as fendas de uma realidade criada?

Se em The Vision and the Scarlet Witch vemos Wanda alcangar
seu sonho de uma vida perfeita no capitulo final da série, nas histé-
rias posteriores, como Avengers: West Coast (1980), Avengers: Disas-
sembled (2004) e House of M, podemos acompanhar o colapso emo-
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cional e psicologico da personagem. As rachaduras na sua realidade
quase perfeita comecam a aparecer em Avengers: West Coast, espe-
cificamente no arco Darker than Scarlet, langado entre 1989 e 1990,
onde testemunhamos o desmoronar do sonho patriarcal de Wanda,
tijolo por tijolo. Esse arco marca o inicio de sua queda psicologica,
desencadeando uma série de tragédias que eventualmente levariam
as sagas Avengers: Disassembled (2004) e House of M (2005).

Figura 2 Mais sombria do que Escarlate (2022)

Avengers: West Coast, foi uma série criada por Roger Stern e des-
envolvida por John Byrne, langada no final dos anos 1980. O arco
Darker than Scarlet, em particular, foi escrito por John Byrne e mar-
ca um dos momentos mais significativos na vida de Wanda Maximoff.
Nesse arco, ap6s a visita de Agatha Harkness — uma poderosa feiti-
ceira e mentora de Wanda, que tem sido como uma controversa guia
espiritual e magica para ela —, a verdade sobre os filhos de Wanda é
revelada. Agatha questiona a existéncia das criangas, levando Wanda
a descobrir que seus filhos, Billy e Tommy, foram criados a partir
de fragmentos da alma de Mephisto. Entao, logo no inicio do arco,
Mephisto decide recuperar esses fragmentos e os filhos de Wanda
desaparecem completamente, tanto no plano fisico quanto no astral
e, levando-a a um colapso emocional devastador.

Nesse arco em especifico, fica evidente como Wanda Maximoff,
ao longo da narrativa, reflete profundamente as pressoes do patriar-
cado e o conceito de maternidade compulsoéria. Em The Vision and
the Scarlet Witch, Wanda busca o ideal patriarcal de uma “vida per-
feita” — um casamento estavel e filhos —, mas a maneira como ela
tenta alcancar essa vida ideal se baseia em seus poderes de mani-
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pulacao da realidade. Sua busca por conformidade ao padrao social
de maternidade resulta em uma construgdo fragil que desmorona
quando seus filhos sao revelados como ilusodes, criados a partir da
magia.

Arevelacao de que seus filhos nao sao reais ecoa as pressoes que
as mulheres enfrentam para alcancar uma “completude” por meio
da maternidade, muitas vezes as custas de sua propria sanidade e
identidade. Wanda, assim como muitas mulheres, é empurrada para
o limite por essas expectativas, e quando sua visao idealizada da ma-
ternidade ¢ destruida, ela experimenta uma loucura— um colapso
que nao surge de fraqueza pessoal, mas da sobrecarga das exigéncias
impostas a ela.

Essa idealizacao da maternidade se torna uma fonte de vulnera-
bilidade para Wanda, fazendo-a questionar sua propria sanidade e
seu valor. A angustia que ela sente ao perder seus filhos — que nunca
foram reais, mas que para ela representam a possibilidade de uma
vida “normal” e “completa” — ecoa a analise de Rich sobre como a
maternidade compulséria pode ser usada como uma forma de con-
trole social, onde a capacidade de uma mulher de cumprir ou nao
esse papel se torna um medidor de sua feminilidade e estabilida-
de (Rich, 1980, p. 641). Silvia Federici também explora essa questao
ao argumentar que a maternidade foi historicamente usada como
uma ferramenta de subjugagao, confinando as mulheres a papéis que
reforcam sua dependéncia dentro do sistema patriarcal (Federici,
2004, p. 92).

Voltando ao quadrinho, no meio dessa narrativa, outro golpe
emocional atinge Wanda: Visdo, que havia sido reprogramado em ar-
cos anteriores, perde suas emocoes e a conexao que tinha com ela.
Esse distanciamento emocional agrava ainda mais o estado mental
de Wanda, deixando-a vulneravel, e entdo vemos Wanda ser mani-
pulada por outro homem: Immortus, um vilao que utiliza os poderes
de manipulagao da realidade de Wanda para alcancgar seus proprios
objetivos. Seu interesse por ela se deve ao fato de Wanda ser consi-
derada uma Nexus Being, uma entidade capaz de influenciar e mol-
dar o fluxo de todas as realidades. Assim, mais uma vez, Wanda é
controlada por figuras masculinas que buscam explorar sua insta-
bilidade emocional para beneficio proprio. O que torna Darker than
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Scarlet um dos arcos mais importantes para o desenvolvimento de
Wanda é a maneira como ele expde o dilema fundamental da perso-
nagem. A Feiticeira Escarlate é uma figura tragica e poderosa, capaz
de alterar a propria estrutura da realidade. No entanto, essa capaci-
dade é também sua maldicdo: a medida que ela se aproxima dos li-
mites emocionais, Wanda ¢ vista como uma entidade “perigosamen-
te instavel” Sua trajetoria reflete o estigma da loucura feminina nas
sociedades patriarcais, onde as mulheres que ultrapassam os limites
da conformidade social sdo rotuladas como instaveis e ameacadoras.

Esse aspecto reflete a critica feminista ao controle que o pa-
triarcado exerce sobre as mulheres, particularmente quando estao
emocionalmente vulneraveis. A capacidade de Wanda de alterar a
realidade é vista como perigosa, nao porque ela nao possa controlar
seus poderes, mas porque suas emocdes sao tratadas como uma fra-
queza que a torna facilmente manipulavel por aqueles que temem o
seu maior poder: a sua mente. O manto da Feiticeira Escarlate, que
Wanda assume de forma mais sombria nesse arco, simboliza a luta
de uma mulher poderosa, mas isolada e emocionalmente devasta-
da, cuja autonomia ¢ constantemente questionada ou explorada por
aqueles ao seu redor.

Além da maternidade compulséria, a heterossexualidade com-
pulséria é outro conceito relevante para entender a trajetoria de
Wanda. Adrienne Rich (1980), discute como a sociedade patriarcal
impde a heterossexualidade como norma, limitando as possibilida-
des de expressao sexual das mulheres. No caso de Wanda, essa im-
posicao é evidente em como suas relagdes heterossexuais, especial-
mente seu casamento com Visdo, sdo retratadas como centrais para
sua identidade. Sua busca por uma familia nuclear tradicional reflete
as pressdes sociais que associam a realizagao feminina a conformi-
dade com a heteronormatividade.

Wanda Maximoff, como personagem, tem profundas implicacoes
para a cultura pop contemporanea, tanto em termos de como as
mulheres sao representadas quanto em como o poder feminino é
percebido e tratado. Sua evolugao de uma personagem secundaria
para uma das figuras centrais do Universo Marvel reflete as mu-
dangas nas expectativas culturais sobre o papel das mulheres, nao
apenas na fic¢ao, mas na sociedade em geral.
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A representacao de Wanda também sublinha as contradigoes
inerentes a cultura pop, onde as tentativas de subverter normas pa-
triarcais podem coexistir com narrativas que reforcam essas mes-
mas normas. Enquanto Wanda oferece um espago para a exploragao
de novos significados para o feminino, suas histérias também re-
fletem as dificuldades de escapar completamente das estruturas de
poder dominantes. Isso sugere que, embora a cultura pop possa ser
um espaco para inovacdo e mudanga, ela também é um campo de
batalha onde as velhas e novas ideias sobre género e poder se en-
contram e se chocam.

Desse modo, este artigo buscou explorar a complexa represen-
tacdo de género em torno de Wanda Maximoff, destacando como
sua trajetéria nos quadrinhos da Marvel reflete e desafia as normas
sociais sobre o poder feminino. A analise demonstrou que a perso-
nagem é um exemplo notavel de como as expectativas sociais sobre
o género podem influenciar a percepgao do poder feminino, espe-
cialmente no que diz respeito a maternidade compulsoria e a asso-
ciacao entre poder e instabilidade emocional.

As descobertas iniciais deste estudo buscam contribuir signifi-
cativamente para os estudos de género, especialmente no contexto
da cultura de massa. A andlise de Wanda Maximoff revela como os
quadrinhos podem servir como um campo fértil para a negociacao
e ressignificacao das normas de género, oferecendo uma plataforma
onde as tensdes entre poder feminino e controle patriarcal podem
ser exploradas de maneira profunda e critica. Além disso, a evolugao
da personagem ao longo das décadas ilustra a capacidade da cultura
pop de refletir as mudangas sociais em relacao ao género e ao poder,
ao mesmo tempo que destaca as dificuldades de escapar completa-
mente das estruturas ideologicas dominantes.
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