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Inventamos estos mapas para lxs profesores de Lengua y
Literatura que trajinan las aulas de la escuela piiblica.
Para quienes las habitan imaginamos posibilidades de

encuentro con la(s) literaturas(s).

Este paisaje es para que lo expropien, y ejerzan su
derecho a la ensofiacion.






Prologo

Paisaje. Una cartografia posible de la
ensefianza de la lengua y la literatura

Luciana Irene Sastre®
Maria Soledad Galvan*

Solo cuando aparece el otro empezamos a nombrar de verdad. A separar el paisaje en
partes. A prestar atencion a qué es lo mds notable, qué dos o tres elementos claves habria
que mencionar para que el otro pueda reconstruirlo, categorizar, priorizar, seleccionar.
Todas maneras de describir, de poner en palabras para el otro. Para que el otro, de algu-
na manera, aunque sea vicaria, pueda formar parte de la experiencia.

Federico Falco, Los llanos, 2020.

aunque me guste o no me guste el tronco este
él estd creciendo

y yo también

somos inseparables.

Dani Zelko y Caistulo, Un texto camino, 2022.

ensamos conversando largo tiempo, en gran medida virtualmente, so-

bre cémo acercar experiencias docentes y de investigacién, las tareas
que hacemos solxs y las que hacemos en comunidad, también las que ha-
cemos en silencio y las que hacemos con el ruido institucional de fondo y
asi, unas cuantas distinciones mds que se dicen mejor todas reunidas. Sin
dudas, disyunciones constitutivamente discutibles, a eso vamos. Pero para
ser breves, esta publicacién nace de la intencién de revisar algunos hallaz-
gos grabados durante los afios 2020 y 2021, y de la consecuente necesidad
de compartir las tareas inventadas en un terreno desconocido, con medios
inadecuados. Después de haber llevado adelante tanto trabajo en quietud,
no deja de interpelarnos la distancia entre esos sitios de experimentacion,
la distancia real y simbdlica, el tiempo de traslado incontado al que se

* CIFFYH-UNC / luciana.sastre@unc.edu.ar
* UNVM / sole_galvan@hotmail.com
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sumo la comunicacién por medio de dispositivos abiertos sin descanso, y
que se incrusté en las dindmicas de trabajo.

Hoy como entonces, partimos de lugares conocidos en nuestra area
de estudios, por ejemplo, los géneros literarios. Luego, empujamos las
definiciones generando espacios cada vez mas amplios e incluyentes, per-
meables, asociativos, sensibles y vulnerables al paso del tiempo, motivos
por los que expresiones artisticas muy recientes como el rap se encuen-
tran con recursos mnemotécnicos rastreables en el archivo oral de cultu-
ras indigenas. Algo similar pasa con las lenguas; debido a las migrancias
forzadas o no, abordamos obras que inventan mundos aliando la multi-
plicidad de los cédigos con que nos comunicamos, de modo que, aunque
parezca extraflo, se exponen escenas en las que, si no nos entendemos de
un modo, se nos ofrece otro.

Nos preguntamos cémo reunir estas variables y estas herramientas
apenas enumeradas en una forma que invite a la creacién conjunta para
acercarnos a la literatura. Imaginar el nuevo paisaje fue una necesidad;
pensar ese espacio profanado por las légicas extractivistas contempora-
neas y alojarlo en lugares mis amables -la escuela, el trabajo docente, el
aula de literatura-, pero no menos fragiles, una eleccién. Mapear, enton-
ces, rutas alternativas para encontrarnos en un constante acercamiento
a la literatura. Sin dejar de lado los marcos epistemolégicos, didacticos
y curriculares que enmarcan la tarea de ensefiar como la artesania de lo
comun, también nos interrogamos por otras formas que puede asumir lo
pedagdgico con la esmerada conviccidn de crear respuestas tentativas en
reciprocidad.

De igual modo, la metifora del paisaje hospeda un quehacer colecti-
vo, el de tres equipos de investigacién y estudio de universidades publi-
cas del interior del pais (Universidad Nacional de Cérdoba', Universidad
Nacional de Villa Maria? y Universidad Auténoma de Entre Rios -Sede

1 Proyecto: “Archivos de la modernidad latinoamericana: escrituras contempo-
rdneas de la teoria, la critica y la literatura” Proyecto acreditado y subsidiado por
SECyT-UNC. Centro de Investigaciones de la FFyH/UNC, en el marco del Pro-
grama de Investigacién: Escrituras Latinoamericanas. Literatura, Teoria y Critica
en debate (1990-2015). Programa acreditado y subsidiado por SECyT-UNC. Res.
313/16. Centro de Investigaciones de la FFyH/UNC. Directora: Dra. Nancy Calo-
marde. Co-directora: Dra. Alicia Vaggione.

2 Proyecto:” Aproximaciones tedricas y metodoldgicas sobre la literatura y sobre
su ensefianza como inscripciones histéricas, sociales y culturales, en tanto expe-
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Concepciéon del Uruguay-’) que contribuyen a cartografiar didacticas
pensando nuevas -y quizds, urgentes- posibilidades de leer literatura en
las escuelas secundarias, con Ixs colegas y Ixs jévenes que las habitan. Sin
dudas, esta forma de encarar lo que en las préximas piginas compartimos
emana de una prictica ya actuada pues en las comunidades que los
equipos conforman, la lectura es siempre motivo de una interrupcién,
un intercambio y un constatable proceso de transformacién de marcos
conceptuales tanto como metodoldgicos y afectivos también.

Por ello, las propuestas de trabajo que aqui se encuentran atraviesan
zonas profundamente problemadticas, que siempre han estado inscriptas
en las busquedas que llamamos literarias. Ahora bien, estdn entonadas con
cierta urgencia porque deciden afrontar procesos creativos inseparables
de las preocupaciones que conciernen a las formas de vida en peligro. En
esta perspectiva, es oportuno pensar que por la consciencia de la circuns-
tancia planetaria en la que alarma la cantidad de migrantes y refugiados,
la cantidad de basura que ocupa el agua, la dificultad para respirar o para
alimentarnos sin dafio entre otras adversidades, aqui se hospedan trabajos
y maneras de trabajar: por un lado, se conservan como escritura o acceso
a recursos audiovisuales llevando a cuestas un registro de la lectura en
cada época y, por otro, proponen actos que también hardin memoria en
su intento de recreacién, reactivando en los cuerpos diversas formas de
vivir, incluso de vivir el momento como microacto de emancipacién in-
dividualcolectivo.

Tal vez el orden espacial de este paisaje didictico sea reconocible, jus-
tamente, por la polifonia ecléctica, diversa, ambientalista y feminista que
lo demarca y lo particulariza. Hasta ahora, y esto es una buena sefal, la
investigaciéon nos ha dejado unas biticoras que desplegamos a continua-
cidn, cruzadas con distintas técnicas para recorrer esta region literaria ins-
talando laboratorios precarios y efimeros, aqui y all, atentos a lo que la

riencias doblemente situadas (autor-lector, docente-alumno) en marcos dial6gi-
cos y contingentes”. Directora: Beatriz Vottero- Instituto Pedagdgico de Cs Hu-
manas, Universidad Nacional de Villa Maria (UNVM)

3 Grupo de estudio Otras bibliotecas posibles: literatura argentina del siglo XIX- lite-
ratura argentina del siglo XXI: filiaciones, continuidades y quiebres, compuesto por
docentes y estudiantes de la citedra Literatura Argentina I y II, del Profesorado en
Lengua y Literatura, Facultad de Humanidades, Artes y Cs. Sociales, Universidad
Auténoma de Entre Rios (sede Concepcion del Uruguay). Fernanda Spada (do-
cente titular), Lucrecia Caire (JTP)
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observacién muestre. Imaginado asi, este viaje por la textualidad sinuosa
de la expedicién le son inherentes el movimiento y la adaptacién a con-
diciones inestables, por eso, y con confianza en lo imprevisto, esperamos
que los descubrimientos sean registrados por cada unx que reenvie estas
metaforas activas en la tierra que cohabita(re)mos.
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Literatura y medio ambiente:
confluencias, colisiones, creaciones

Rafaela Scardino®
Agustina Giuggia®*
Natalia Andruskiewitsch*

A modo de brajula

sta propuesta invita a reflexionar acerca de cémo la ensefianza de la

literatura puede abordarse desde una 6ptica que considere la impor-
tancia de las maneras con las cuales los humanos nos relacionamos con
la naturaleza. En este sentido, dado el contexto de crisis ambiental® que
nos interpela, proponemos motivar debates orientados a cémo nuestras
acciones afectan al planeta y al resto de los seres vivos. Para ello, ofre-
cemos un recorrido por tres terrenos con actividades basadas en textos
contempordneos de la literatura latinoamericana como via propicia para
adentrar a Ixs estudiantes a la educacién ambiental y al desarrollo de la
imaginacién creativa.

Desde su principio, la literatura se interesé por lo que estd a nuestro
alrededor. Ya Homero nos presenta descripciones de la naturaleza que,
hasta hoy, sorprenden a las personas que estudian su obra, como, por
ejemplo, su caracterizacién del “mar color de vino”, que durante siglos fue
tema de debates entre cientificos sobre la percepcién de los colores entre
la gente de la Grecia antigua. El aire que respiramos, el agua que bebemos,
la comida que comemos — todo esto depende de la naturaleza, pero y los
objetos que poseemos, scomo se relacionan con el “mundo natural”? Los
libros, las peliculas, las series, las canciones que nos gustan, ;qué tienen
que decir sobre el ambiente y la naturaleza de la que formamos parte? En
las dltimas décadas, una nueva manera de leer e interpretar la presencia
de la naturaleza en la produccién cultural — literaria, audiovisual, musical,
etc. — se ha establecido en el mundo de la critica cultural bajo el nombre

* UFES / rafaelascardino123@gmail.com

**UNC- CIFFyH- CONICET / agustinagiuggia@gmail.com
* uNc- CIFFyH / natillamapop@gmail.com
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de ecocritica*. La investigadora Cheryll Glotfelty, en un texto de 1996, de-
fine la ecocritica como “el estudio de la relacién entre la literatura y el
ambiente fisico” (p. 18), en todas sus variables y manifestaciones posibles.
Para la investigadora Gisela Heffes (2020), por su parte, la ecocritica es
una forma de leer y releer la literatura, las artes y demds expresiones es-
téticas desde una perspectiva ambiental. En este sentido, podria decirse
que las preguntas que guian a los estudios ecocriticos son: ;de qué manera
la literatura ha representado a la naturaleza?, ;qué lugar ocupa la crisis
ambiental en la ficcién y cuil es el papel que tiene la humanidad en dicha
problematica?, scudl es la relacion entre los humanos y los seres no huma-
nos en el imaginario artistico? Si tenemos en cuenta el contexto de crisis
climética global, podriamos decir que la respuesta y reflexién en torno a
estos interrogantes se vuelve cada vez mds urgente y necesaria. Para la
ecocritica, los problemas ambientales que amenazan la continuidad de la
vida en el planeta se relacionan de manera directa con los modos en los
que como sociedad concebimos y representamos a la naturaleza. Abordar
la literatura desde una perspectiva ecocritica, entonces, permite valorar la
importancia del cuidado del medio ambiente, incentiva la toma de con-
ciencia sobre el dafio ejercido sobre los ecosistemas y habilita la reflexién
en torno a las medidas necesarias para enfrentar la crisis ambiental.

Con los cambios climaticos que ya tienen efectos practicos en nuestra
vida cotidiana, como las sequias e inundaciones cada vez mis frecuentes,
no podemos dejar de pensar en un estudio de la literatura que deje afuera
lalarga y compleja relacién entre los textos y el ambiente. En el afio 2021,
se aprobd la Ley N°© 27621 para la implementacién de la Educacién Am-
biental Integral (EAI) en las escuelas como una herramienta central para
la conformacién de una sociedad mads equitativa y sostenible. Segin esta
ley, la EAI se define como:

un proceso educativo permanente con contenidos temdticos especificos
y transversales, que tiene como propoésito general la formacién de una
conciencia ambiental, a la que articulan e impulsan procesos educativos
integrales orientados a la construccién de una racionalidad, en la cual dis-
tintos conocimientos, saberes, valores y pricticas confluyan y aporten a la
formacién ciudadana y al ejercicio del derecho a un ambiente sano, digno
y diverso. Se trata de un proceso que defiende la sustentabilidad como
proyecto social, el desarrollo con justicia social, la distribucién de la ri-
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queza, preservacion de la naturaleza, igualdad de género, proteccién de la
salud, democracia participativa y respeto por la diversidad cultural. Busca
el equilibrio entre diversas dimensiones como la social, la ecoldgica, la
politica y la econémica, en el marco de una ética que promueve una nueva
forma de habitar nuestra casa comun. (2021, p. 1)

A partir de esta ley, es responsabilidad del sistema educativo intro-
ducir de manera transversal un proyecto de trabajo pedagdgico centrado
en el tratamiento de valores vinculados con problemdticas ambientales.
Como correlato, en el espacio curricular de Lengua y Literatura, las pro-
puestas educativo-ambientales permiten a Ixs docentes pensar alternati-
vas de lectura desde los margenes del canon escolar, a la vez que revisitar
ciertas obras desde nuevas lineas criticas que tengan como objetivo con-
tribuir a la formacién integral de Ixs estudiantes, a partir de una concien-
cia critica, responsable y comprometida con la problematica ambiental y
social.

Teniendo en cuenta lo dicho hasta aqui, Ixs invitamos a leer, releer y
hacer dialogar textos literarios latinoamericanos, reunidos alrededor de
un eje temdtico: el medio ambiente y sus multiples relaciones con los seres
humanos y no humanos que lo habitan.

Hoja de ruta

Las propuestas que presentamos en este recorrido nacen de la invitacién
a una relectura de textos literarios candnicos y recientes a partir de una
pregunta por nuestra relacién con el medio ambiente. ;Cudles son los
efectos ambientales y sociales de la explotacion de la naturaleza? ;Cémo la
explotacién de recursos naturales afecta nuestra vida cotidiana? ;Y la vida
de personas y animales que no vemos, pero que comparten el planeta con
NoSsotrxs?

La visién de la naturaleza como un espacio disponible para la apro-
piacién y el uso indiscriminado de los recursos —que estuvo en la base
de la colonizacién de América, por ejemplo— es también la apropiacién
de los saberes tradicionales, més cercanos a la tierra y la naturaleza, que
no son valorados y reconocidos por un sistema de pensamiento en el que
la ganancia econémica es la principal finalidad. Asi, las personas que son
consideradas parte de la naturaleza y sus saberes ancestrales pasan a ser
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comprendidos como un recurso disponible para la apropiacién, al igual
que el suelo, el agua, las plantas, los animales, etc. La productividad, la
medida suprema de valor en el capitalismo, llega a identificarse con acti-
vidades perturbadoras, coercitivas y explotadoras. Al mismo tiempo, las
actividades de conservacién y regeneracién son vistas como improducti-
vas y, por lo tanto, un obstdculo para la marcha del progreso.

El COVID, que nos aislé por tantos meses, y que aun sigue siendo
una amenaza, nos puso a todes en relacién: una relacién de fragilidad y
precariedad, la cual nos recuerda a cada momento que no tenemos control
total sobre las consecuencias de nuestras acciones, especialmente aquellas
que insisten en ignorar las relaciones con los otros seres de la tierra y
la materialidad de nuestra vida en el planeta. Sabemos que la aparicién
de nuevas enfermedades humanas estd ligada al hecho de que tratamos
a la naturaleza como un recurso, como una serie de unidades divisibles
y uniformes, que pueden prescindir de su contexto. También sabemos
que, si no cambiamos nuestro modo de produccién y consumo —que es
la principal forma en que las sociedades capitalistas se relacionan con el
planeta—, surgirin enfermedades cada vez mds graves a un ritmo cada vez
mds preocupante.

Por otro lado, Internet y la conectividad nos han permitido conocer
modos de vida que desafian las consignas capitalistas de desarrollo, pro-
ductivismo e interés por encima de todo. Formas de vida basadas en la
cooperacién y la responsabilidad no solo con otros humanos y otros seres
vivos, sino con todo lo que nos rodea. Una forma de vida que no ve al otro
—humano, animal, mineral: vivo y no vivo— como recurso, sino como
compailero. La capacidad creativa de la literatura en especial, y del arte
en general, es la que nos permite cultivar nuevas formas de vida, es decir,
nuevas relaciones con el mundo basadas en principios de cooperacién y
responsabilidad. Es por eso que Ixs invitamos a recorrer una serie de tex-
tos literarios que repiensan nuestros vinculos con el planeta y el resto de
los seres que lo habitan y apuestan por nuevos modos de vinculacién que
cuestionan el antropocentrismo* y el especismo* imperantes.

Con lupa

Agencia: potencia de actuar. Segun el filésofo Bruno Latour (2017), la
agencia no solo debe reducirse a la intencionalidad humana, sino que es
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interesante abordar la redistribucién de esa capacidad de accién entre di-
ferentes actores no humanos.

Antropocentrismo: sistema de pensamiento que atribuye a los seres huma-
nos una posicién central en relacién a todo el universo.

Crisis ambiental: conflicto experimentado en la Tierra en su conjunto, a
causa de diferentes problemas ambientales, tales como el excesivo didéxido
de carbono en la atmésfera, la pérdida de la biodiversidad, la destruccién
de espacios naturales, el calentamiento global, la deforestacién, que ponen
en riesgo la salud y supervivencia de la humanidad y el planeta y podrian
llevar a la extincién total.

Ecocritica: disciplina que se dedica a estudiar la relacién de la literatura con
el medio ambiente. Para la ecocritica, la crisis ambiental se relaciona di-
rectamente con las creencias y representaciones que tenemos respecto a
cémo es la naturaleza y qué vinculos establecemos con los otros seres de
la tierra. Es por ello que invita a repensar modos de relacionarnos con el
mundo natural, muchas veces dafiinos para el medioambiente.

Especismo: discriminacién basada en la especie, con la presuposicién de
que algunas valen mis que otras y, por lo tanto, las pueden explotar para
sus propios intereses.

Mineria y explotacion en la poesia latinoamericana del siglo XX

La mayoria de los objetos de nuestra vida cotidiana depende de la mineria:
del grafito del lapicero a las tierras raras necesarias para la composiciéon de
un smartphone. La colonizacién misma de América Latina estuvo, desde
su principio, vinculada a la mineria. La plata y el oro del nuevo mundo
fueron centrales en la fundacién de la modernidad en Europa, mientras
que tantos otros metales siguen siendo explotados en nuestro continente
para una produccién industrial que beneficia a los paises del llamado norte
global.

Atun durante el periodo colonial, la mineria caus6 destruccién y des-
equilibrio ambiental, pero su principal cara fue la de la violencia contra los
pueblos originarios de América, que fueron cazados para realizar trabajos
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forzados en las minas y cuyas comunidades y modos de vida fueron arrui-
nados. Del mismo modo, miles de personas fueron secuestradas en Africa
para realizar trabajos forzados en nuestro continente, generando, aqui,
un ciclo de 400 afios de muertes, torturas y destruccién de lazos familiares
y de pertenencia identitaria. El investigador argentino Horacio Machado
Ardoz (2014) afirma que, histéricamente, la mineria en América Latina
estd marcada por genocidio, ecocidio y epistemicidio —es decir, por el
exterminio de personas, ecosistemas y de maneras de vivir y pensar.

Todavia hoy, los paises latinoamericanos son grandes exportadores de
minerales, pero la explotacién, el procesamiento y las ganancias advenidas
de la mineria quedan en manos de emprendimientos transnacionales; y a
nuestros paises restan los costos ambientales, especialmente la polucién
de las fuentes de agua y del aire, y también los costos socioecondémicos,
como la violacién de los derechos humanos, la violencia hacia los pueblos
originarios y la militarizacién de los territorios.

Como la mayoria de los emprendimientos mineros son de responsa-
bilidad de grandes empresas, con mucho poder politico y econémico, hay
muy poco desarrollo econdémico en las regiones cercanas a las minas. En
general, tales empresas tienen exencién de impuestos y no estan obligadas
a reingresar al pais minero las divisas obtenidas por las ventas de los pro-
ductos en el exterior.

Las violencias asociadas a la mineria son tema poético en nuestro con-
tinente por lo menos desde el siglo XVIII, cuando los poetas arcidicos
de Brasil escribieron sobre la destruccién de los rios por culpa de la ac-
tividad minera. La literatura nos ofrece una percepcién del mundo mais
amplia que, por ejemplo, el relato periodistico factual porque nos permite
vislumbrar las experiencias desde un punto de vista mds personal y afec-
tivo. La poesia es un espacio para el encuentro entre el yo y el otro y, por
eso, permite que nos acerquemos a los personajes, a los paisajes y a los
temas de una manera mucho mads sensible. Asi, buscando comprender el
fenémeno minero en nuestras tierras y nuestra historia, proponemos un
acercamiento poético a la mineria.

Explorando el terreno

Primera estacion: En este primer momento, Ixs invitamos a, en ronda,
prestar atencién a su alrededor y preguntarse sobre la presencia de la mi-
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neria en nuestras vidas. ;Cudles objetos de nuestras casas, escuelas, aulas
no existirian sin la actividad minera? ;Cémo podemos percibir la presen-
cia de la actividad minera en la vida cotidiana? ;De dénde salieron los mi-
nerales utilizados para fabricar los objetos que utilizamos cotidianamente?
Conversen, en conjunto, sobre la presencia de tales objetos y como los
necesitamos y también los deseamos.

Segunda estacién: Ahora, les invitamos a conocer la obra de los fotégrafos
Alfredo Jaar (Chile) y Sebastido Salgado (Brasil), quienes, en la década de
1980, registraron las actividades de la mina de Serra Pelada, en la regién
amazoénica brasilefia, una de las més grandes minas de explotacién de oro
a cielo abierto en el mundo:

Imagen 1. Titulo: Mina de Oro de Serra Pelada, Estado de Par4,
Brasil, 1986. Autor:, Sebastiao Salgado. Fuente: https://www.revis-
taad.es/arte/galerias/sebastiao-salgado-mayor-mina-oro/1168
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Imagen 3. Titulo: Gold in the morning C, 1985. Autor: Alfredo Jaar.
Fuente: https://www.goodman-gallery.com/exhibitions/303

Actividad: ;Cémo creen que es la vida de quienes trabajan en estas minas?
/Y la de quienes viven cerca de ellas? ;Qué problemas sociales, ecolégicos
y de salud podemos asociar a la actividad minera? ;Quiénes son los seres,
humanos y no humanos, mis perjudicados por la mineria?

Tercera estacion: Les proponemos leer dos poemas de dos grandes poetas
latinoamericanos, el brasilefio Carlos Drummond de Andrade' y el chile-
no Pablo Neruda?, y pensar, una vez mds, en los efectos sociales y ambien-
tales de la actividad extractivista minera:

El tren mds grande del mundo
El tren mds grande del mundo
lleva mi tierra

1 Sobre el autor: Andrade, Carlos Drummond de (Itabira, 1902 - Rio de Janeiro,
1987). Poeta, cuentista y cronista brasileio. Es considerado uno de los poetas més
importantes de su pais. Con una obra muy extensa y variada, fue responsable de
la renovacién de la poesia brasilefia.

2 Sobre el autor: Neruda, Pablo (Parral, 1904 - Santiago, 1973). Poeta y diploma-
tico chileno. Gano el prémio Nobel de literatura en 1971, y es considerado uno de
los mayores poetas del siglo XX. Canto general, publicado en 1950, es una de sus
principales obras.
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a Alemania
lleva mi tierra
a Canadi
lleva mi tierra
al Japén.

El tren més grande del mundo

movido por cinco locomotoras a diesel

engatadas geminadas desenfrenadas

lleva mi tiempo, mi infancia, mi vida

triturada en 163 vagones de mineral y destruccién.

El tren més grande del mundo
transporta la cosa minima del mundo,
mi corazén itabirano. ?

All4 se va el tren més grande del mundo
va serpenteando va desapareciendo

y un dia, lo sé, no volvera

pues ya no existen ni tierra, ni corazén.

Carlos Drummond de Andrade, en Viola de bolso Il

El Maestro Huerta
(De la mina “La Despreciada”, Antofagasta)*

Cuando vaya usted al Norte, sefior,
vaya a la mina “La Despreciada”,

y pregunte por el maestro Huerta.
Desde lejos no verd nada,

sino los grises arenales.

3 Referencia a la ciudad de Itabira, en Minas Gerais, donde naci6 el poeta. Itabira
es una ciudad con grandes yacimientos de hierro y fue la sede original de la com-
pafiia minera Vale, la principal productora de hierro en el mundo hasta los dias
de hoy.

4 Ciudad portuaria en el norte de Chile, cuya economia depende de la actividad
minera (especialmente de la extraccién de cobre).
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Luego, veri las estructuras,

el andarivel, los desmontes.

Las fatigas, los sufrimientos

no se ven, estin bajo tierra
moviéndose, rompiendo seres,
o bien descansan, extendidos,
transformédndose, silenciosos.
Era “picano” el maestro Huerta.
Media 1.95 m.

Los picanos son los que rompen
el terreno hacia el desnivel,
cuando la veta se rebaja.

500 metros abajo,

con el agua hasta la cintura,

el picano pica que pica.

No sale del infierno sino

cada cuarenta y ocho horas,
hasta que las perforadoras

en la roca, en la oscuridad,

en el barro, dejan la pulpa

por donde camina la mina.

El maestro Huerta, gran picano,
parecia que llenaba el pique

con sus espaldas. Entraba
cantando como un capitn.
Salia agrietado, amarillo,
corcovado, reseco, y sus 0jos
miraban como los de un muerto.
Después se arrastré por la mina.
Ya no pudo bajar al pique.

El antimonio le comid las tripas.
Enflaquecid, que daba miedo,
pero no podia andar.

Las piernas las tenia picadas
Como por puntas, y como era
tan alto, parecia

como un fantasma hambriento
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pidiendo sin pedir, usted sabe.

No tenia treinta afios cumplidos.
Pregunto dénde esta enterrado.
Nadie se lo podra decir,

porque la arena y el viento derriban
y entierran las cruces, mds tarde.

Es arriba, en “La Despreciada”,
donde trabajé el maestro Huerta.

Pablo Neruda, en Canto General

Después de leer los poemas, retornen a la discusién anterior sobre
la vida de quienes viven cerca de las minas. ;La lectura de los poemas
afecté la percepcién que tenian de la explotacién minera? ;De qué ma-
nera? ;Cémo podemos relacionar los poemas y las fotografias que vimos
anteriormente? Divididxs en grupo, Ixs invitamos a recoger informacio-
nes sobre la mineria en Chile y Brasil, en su pasado y presente, buscando
datos sobre los efectos de la mineria en las poblaciones y en el ecosistema.
Idealmente, tales informaciones se relacionardn con reflexiones sobre la
actividad minera en la Argentina. Después, compartan las informaciones
que juzguen mas relevantes con todo el grupo, retomando la lectura de los
poemas y las discusiones anteriores.

Enlamochila

Les dejamos algunos enlaces pertinentes al tema que pueden enriquecer
las lecturas:

+  Tragedia minera y el medioambiente en Itabira @@

+  Destacan la relacién entre Pablo Neruda y el reino mineral en confe-
rencia del IMCh. @%5

+  Ellobby minero muerde la tierra @§>

+  Asamblea de vecinos autoconvocados de Esquel por el No a la mina@§\>
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+  Mineria: ;Qué entendemos por “sustentable”? @%D
Bitacora

Después de presentar el resultado de las investigaciones, proponemos que
cada grupo produzca un texto —que puede tener la forma de poema, rap,
slam, cuento, nota periodistica, etc.— en el que se examine la presencia
de la mineria en nuestra vida y sus efectos, tanto en un nivel mas cercano
(regional, nacional) como en nivel global (sea en términos de dafios am-
bientales, de modelos de desarrollo o de costos socioeconémicos).

Otros horizontes

Aqui, les dejamos algunas sugerencias de otras obras poéticas y de docu-
mentales sobre el tema:

+  Poesia minera (antologia). ©§>

+  Poesia subterrdnea nacida en el Teniente “Rancagua Chile” @@

«  Asecho alailusién (documental). @§>

«  Huicholes: Los Ultimos Guardianes del Peyote (documental). @@
Vida y muerte animal en el matadero y sus reescrituras

En las dltimas décadas, el mundo ha sido testigo de la aparicién de en-
fermedades asociadas al modo de produccién intensiva de animales y
su fuerte impacto ambiental: el sindrome de la vaca loca, la gripe aviar,
la gripe porcina y la pandemia de COVID-19 son algunos de los ejem-
plos mds paradigmaiticos. En un informe realizado por el Programa de
las Naciones Unidas para el Medio Ambiente (UNEP, 2020) se identifica
a las enfermedades asociadas al animal como un tema de preocupacién
mundial cada vez mis urgente. Segin esta investigacion, la aparicién y
reaparicién de esta problemaitica se debe al aumento de la intensificacién
de las actividades humanas que invaden los habitats naturales y dafian de
manera permanente a los ecosistemas. La industria cdrnica, por su parte,
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es considerada uno de los sectores que mds contribuye al cambio climatico
debido a las altas tasas de emision de gases del efecto invernadero, ademas
de la contaminacién del agua y de los suelos.

Es por ello que en esta seccidn, Ixs invitamos a leer y reflexionar sobre
dos obras narrativas latinoamericanas que piensan el lugar del animal en
el sistema productivo y por ende, los diversos modos en los que la huma-
nidad (o una parte de ella) se relaciona con los animales de consumo. Tal
como sostiene la filésofa Ménica Cragnolini (2016), pensar el lugar del
animal en nuestra sociedad “nos coloca de frente al modo soberbio en que
nos hemos constituido como humanos, utilizando al resto de lo viviente
como “naturalmente” obligado a satisfacer nuestras necesidades” (p. 9).

La obra que funda la literatura argentina, El matadero (1871) de Es-
teban Echeverria, se emplaza en un espacio que no solo ocupa un lugar
central en las economias latinoamericanas basadas en la explotacién gana-
dera, sino que también se erige como un espacio simbdlico desde el cual el
arte ha reflexionado en torno a la vida y la muerte animal y la violencia es-
tructural que sostiene al sistema de produccién de la carne. En un trabajo
titulado “La vida impropia. Historia de mataderos” (2011), el investigador
Gabriel Giorgi realiza un andlisis de las diferentes relecturas del matadero
para reflexionar sobre los usos que la cultura latinoamericana hizo de este
espacio, en tanto territorio en donde animales y humanos se encuentran,
viven, conviven y mueren. Aqui les proponemos trabajar con dos de esas
relecturas: la novela De ganados y de hombres (2015), escrita por la brasi-
lefia Ana Paula Maia®, y el cuento “El matadero” (2015) del escritor argen-
tino Martin Kohan®, incluido en su libro Cuerpo a tierra.

Antes de adentrarnos en la lectura de estas obras, Ixs invitamos a deba-
tir grupalmente en torno a los siguientes interrogantes: sexisten diferen-

5 Sobre la autora: Ana Paula Maia nacié en la localidad de Nova Iguacu, Brasil, en
el aio 1977. Es escritora y guionista. Entre sus obras principales se encuentran
las novelas De ganados y de hombres (2013), Asi en la tierra como debajo de la
tierra (2017) y Entierre a sus muertos (2019), todas publicadas en Argentina por
la editorial Eterna Cadencia. También es autora de cuentos que forman parte de
diversas antologias.

6 Sobre el autor: Martin Kohan nacié en Buenos Aires en 1967. Es profesor de
teoria literaria en la Universidad de Buenos Aires. Entre sus obras se encuentran
libros de cuentos, novelas y ensayos de critica literaria. Algunos de sus principa-
les titulos son Dos veces junio (2002), Museo de la Revolucién (2006), Ciencias
Morales (2007), Bahia Blanca (2012) y el libro de cuentos Cuerpo a tierra (2015).
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cias en el modo en el que tratamos a los distintos animales? Si la respuesta
es si, sen qué se basan esas distinciones? ;Con qué animales convivimos?
¢Con cudles nos vestimos? ;Qué animales suelen ocupar un lugar en nues-
tros platos?

Explorando el terreno

Primera estacion: En pequefios grupos, les proponemos la lectura del “Ca-
pitulo 1” de la novela De ganados y de hombres (2015) de Ana Paula Maia’.
Detengan un momento su atencién en el espacio principal en el que se
desarrolla la historia: ;qué adjetivos podriamos utilizar para describirlo?,
¢qué sensaciones nos provoca el adentrarnos a este mundo?

Luego de realizar una descripcién detallada del mismo, les pedimos
que reflexionen sobre los procesos de la produccién de la carne: ;cudles
conocian y cudles no? ;Por qué creen que muchas personas ignoran el
circuito de produccién de la carne?

En cuanto a los personajes que habitan el relato, podremos notar que
se trata de trabajadores de la industria cirnica que se asemejan entre ellos
en muchos aspectos, pero se distancian en otros: jcudl es la diferencia
principal entre el modo de trabajar de Edgar Wilson y Zeca?, ;los dos se
conectan de la misma manera con el ganado?, ;por qué creen que Wilson
afirma que lo peor de voltear a un animal es mirarlo a los ojos?

Para finalizar, les proponemos realizar una reflexion sobre la siguiente
frase: “Ambos recintos, el del ganado y el de los hombres, se ubican uno
al lado del otro, medianera de por medio, y por momentos un mismo
olor los ensambla. Solo las voces que vienen de un lado y los mugidos del
otro alcanzan para distinguir a hombres de rumiantes” (Maia, 2015, p. 21).
Para ustedes, squé iguala y qué diferencia a los hombres y a los animales
dentro del matadero Touro do Milo? ;A qué personajes se los vincula con
el mundo animal?

Segunda estacion: En este momento, Ixs invitamos a escuchar, de mane-
ra grupal, el cuento de Martin Kohan titulado “El matadero” (2015, p.
19). ;Cudl es el espacio donde transcurren las acciones principales? ;Qué

7 Ciudad portuaria en el norte de Chile, cuya economia depende de la actividad
minera (especialmente de la extraccién de cobre).

= 34


https://www.cetycli.org/cboletines/giorgi_animalidad.pdf
https://www.cetycli.org/cboletines/giorgi_animalidad.pdf
https://www.youtube.com/watch?v=BPVatFUBSD4

Rafaela Scardino, Agustina Giuggia
y Natalia Andruskiewitsch

diferencias encuentran con el espacio de la novela de Maia? ;Por qué creen
que el cuento se llama de esa manera?

Tal como sucede en De ganados y de hombres (Maia, 2015), el prota-
gonista del relato es un trabajador de la industria ganadera: ;qué vinculos
podrian establecer entre Heredia y Edgar Wilson? ;Qué es lo que estos
perciben que los diferencia del resto de sus companeros?

Finalmente, les proponemos volver un momento sobre el siguiente
fragmento del relato: “la vida de los animales ahi atrés se hacia evidente.
Unos contra otros, acumulados, amasijo ellos también, pero no de ma-
teria inerte, se hacian sentir. El mismo peso apretado de siempre, solo
que esta vez con vida” (Kohan, 2015, p. 22). ;Qué sensaciones les provoca
la reflexién de Heredia? sPor qué creen que llama “rumor” al sonido que
proviene del acoplado?

Tercera estacién: Luego de una puesta en comun de las respuestas y de una
reflexién conjunta en torno a las obras, compartimos la lectura del poema
“La falta de algo” (2019) de Liliana Felipe y Jesusa Rodriguez.

Nos estaba matando la sequedad, la falta de algo.

La actitud de los muebles, la quietud de los hombres.
La comida del stper, la crueldad en los platos.

Por placeres baratos nos estaba matando.

Nos estaba matando la suciedad, la falta de espacio.
La presién de las jaulas, la ansiedad de las vacas

El dolor de las cerdas, el crujir de las aves.

La maldita indolencia nos estaba matando.

Mirame, no te detengas a pensar

Sencillamente deja que tus ojos me contengan.
Trigame, a ver si puedes trigame

Seguramente piensas que tu vida vale mas

Nos estaban matando por diversion, por ganas de nada
porque estdn aburridos, porque asi ha sido siempre.
Por sentirse muy machos, por violar lo que sea,

por maldita costumbre nos estaban matando.
Mirame, no te detengas a pensar

Sencillamente deja que tus ojos me contengan
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Mitame, a ver si puedes mitame
Seguramente piensas que tu vida vale mas.

Jesusa Rodriguez y Liliana Felipe, La falta de algo.

A partir de la experiencia de lectura del poema, les proponemos escri-
bir un texto lirico o uno narrativo en el que el yo lirico® o el narrador sea
un animal de consumo. Pueden compartir sus producciones en un micré-
fono abierto en el patio de la escuela y/o realizar una antologia literaria
que compile todos los textos. Si hay dibujantes en el aula, pueden sumarle
otros lenguajes artisticos que dialoguen con las obras escritas. También
pueden compartir sus producciones en un dispositivo fisico o virtual,
consensuado con el grupo.

Bitacora

Para continuar reflexionando en torno a las violencias ejercidas y natura-
lizadas en torno a los animales de produccién intensiva, les proponemos
ver la pelicula Okja (2017) del director Bong Joon-Ho. Luego de un debate
grupal en torno al film, Ixs invitamos a escribir una resefa critica que sera
publicada en los pasillos del colegio.

La resefia cinematografica es un texto breve, que oscila entre 500 y
700 palabras que se basa en una pelicula, y se centra en uno o dos aspectos
de la obra resefiada. Si bien ningln texto es taxativamente puro en su
esquema, podemos guiar la planificaciéon textual mediante esta estructura
general:

Ficha técnica: titulo, director, afo, etc.

Introduccién: contextualiza la pelicula y da a conocer el punto de par-
tida de la pelicula.

Desarrollo: alli se puede desarrollar una sinopsis que luego se ampliara
en una interpretacién de los aspectos en los que se hard foco y que serdn
evaluados.

Conclusién: intenta resaltar la opinién del autor, recuperando las
ideas centrales de su visién.

8 El “yo lirico” es la voz que habla en el poema. Al igual que el narrador, es un
elemento literario ficcional a través del cual se construye una subjetividad, es de-
cir, un punto de vista formado por los sentimientos y pensamientos de un sujeto.
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Otros horizontes

Aqui les dejamos algunas producciones artisticas que dialogan con el reco-
rrido propuesto y permiten ampliar y crear nuevos horizontes de lecturas:

Corto ficcional “Vacas, un vacio lleno de carne” (2014) de Juan Ma-

riano Pulfer.@%D

Novela Cadéver exquisito (2017) de Agustina Bazterrica (fragmento). @§>
Historieta El matadero (1993) de Enrique Breccia. @@
Novela Cuaderno de campo (2014) de Carlos Rios (sinopsis). @@

Fotografias de los mataderos del arquitecto Francisco Salamone. @@

Poesia indigena contemporineay escritura de la naturaleza

En este apartado proponemos realizar una lectura y reflexién grupal de
poemas pertenecientes a tres autoras indigenas de México: Nadia Nuu
Savi, Mikeas Sanchez y Yolanda Matias. Estas escritoras conciben sus
textos en sus respectivas lenguas: mixteco, zoque y nahuatl, y luego los
traducen al espafiol.

La actividad se plantea en dos instancias: una primera lectura y debate

grupal de los poemas, con el fin de realizar intercambios de ideas acer-
ca de los mismos. En segundo lugar, pondremos en prictica la escritura
creativa como modo de incentivar la imaginacién; de manera tal que no
se repitan o copien ideas o discursos dominantes, sino que se abran cami-
nos desconocidos y personales para descubrir nuevas significancias sobre
la propia relacién con la naturaleza y los elementos no humanos que la
conforman.

Antes de comenzar, podemos acercarnos a las actividades preguntin-

donos: ;Qué obras o autores de la literatura indigena de América Lati-
na conocen? ;Sabian que en nuestro continente se realizan producciones
artisticas en muchisimas lenguas aparte del espaiiol y el portugués, tales
como quechua, mapuche, qom, mundurukd, guarani, maya, zapoteca y
nihuatl, entre otras?
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La particularidad de esta literatura nos abre amplios caminos para co-
nocer otras formas de comprender la poesia, en relacién con su capacidad
de escucha de poemas escritos y grabados en dos idiomas, que colocan las
lenguas indigenas en el mismo plano visual y auditivo que el espafiol y
el portugués, las lenguas hegemonicas en Latinoamérica. Asi, deslinda el
bilingiiismo como préctica habilitadora de un “conocimiento dialogable”,
“de igual a igual” (p. 71), en palabras de Silvia Cusicanqui (2010).

La poesia en estas lenguas, habladas en todo nuestro continente, a
pesar de la historia de colonizacién que las marca, habilita visiones de
mundo sumamente necesarias para la crisis ambiental actual, ya que esta
no solo estd signada por una progresiva pérdida de la biodiversidad, sino
también por una acelerada desaparicién de la diversidad lingiiistica y cul-
tural. En tanto, muchas lenguas indigenas han desaparecido ya, asi como
otras estin en riesgo de desaparicion y junto a ellas memorias milenarias
de mis de cuatro mil afios de antigiiedad. Dado este contexto, resulta su-
gestivo pensar con Donna Haraway (2019) en cémo frente a este ritmo de
extinciones progresivas, es necesario imaginar nuevas “alianzas” entre la
humanidad y la naturaleza, posibles “redes, sendas, nodos y entramados de
y para un mundo nuevamente habitable” (p. 210). Partiendo de esta base,
resulta propicio pensar en cémo la poesia nos permite aportar alternativas
para estos problemas. Tal como la investigadora Tamara Rilling (2015)
afirma, si bien la poesia, o la literatura, no aporta soluciones pragmaticas,
“si ofrece una sensibilidad especial ante una problemdtica que nos con-
cierne a todos porque, por primera vez en la historia, el problema am-
biental es global” (p. 7).

Explorando el terreno

Primera estacién: Leamos el poema “Ntiki” - “Semilla” (2018)° de Nadia
Nuu Savi'®:

9 En Nu'd vixo. Tierra mojada (2018).

10 Sobre la autora: Nadia Lépez Garcia nacié en la Mixteca Alta de Oaxaca, en
1992. Es poeta, ensayista, promotora cultural y tallerista. Sus libros publicados
son Las formas de la lluvia (2021), Isu Ichi/ El camino del Venado ( 2020), Tikuxi
Kaa/El Tren (2019) y Nu { Vixo/Tierra Mojada ( 2018). Ademds, ha participado
en diversas antologias de México y América Latina.
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Hoy mi corazén ha despertado:
en este camino,

soy agua de lluvia

en tierra de siembra.

Nadia Nuu Savi, en Nu'i vixo. Tierra Mojada.

En una primera instancia, podemos observar que la afirmacién de la
propia identidad se realiza, en el poema, a través de un estrecho vincu-
lo con la naturaleza. Ahora bien, ;de qué forma perciben esta autodefi-
nicién? scémo se produce el cambio generado en ella? ;qué importancia
tendria el agua en la tierra? ;de qué manera se entiende a la lluvia como un
sujeto con capacidad de agencia*?

Teniendo en cuenta este primer debate, veamos cémo en “;Jujcheré?”
- “¢Cudnto vale?” (2017)"" de Mikeas Sdnchez'? se afirma una diferencia
entre la propia identidad con aquellas que ven a la naturaleza como un
recurso a utilizar:

Los amos de la barbarie, nos dicen:

Te ofrezco una cuenta millonaria

a cambio de tu cielo azul,

te construyo un hermoso supermercado

a cambio de tus montanas.

Un millén de délares

por la sonrisa de tus hijos

que corren bajo la lluvia.

Los Mokayas nos reimos de su ignorancia,
hasta los nifios mis pequefios

saben que la fortuna se convierte en boniga

11 En “Ojarasca”, La Jornada (2017).

12 Sobre la autora: Mikeas Sdnchez nace en Chapultenango, Chiapas, en 1980. Es
poeta, maestra, escritora, narradora, traductora y radialista. Ha publicado cuatro
libros de poesia: Mojk’jayi/Mokaya (2013), Kobikyajubdjaye/Selecciéon poética
(2013), Mumure’ ti’ yijktambi/ Todos somos cimarrones (2012), Aj’ ngujkomo/
Desde mi médula (2011) y Maka mujsi tumi jama/Y sabras un dia (2006). Asimis-
mo, aparece en diferentes antologias de México y América Latina.
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pasando la linea del Tzuan."”

Los Mokayas les preguntamos a ustedes,
amos de la decadencia.

¢Una cuenta millonaria

serd suficiente para devolverle

la alegria a nuestros muertos?

¢Con cudnto dinero alcanzari

para limpiar el alma de la tristeza?

Mikeas Sanchez, en Ojarasca.

Reflexionemos acerca de algunas cuestiones que el poema nos abre:
¢de qué manera se construye la voz poética'*aqui? ;Qué valores son pues-
tos en juego en la diferencia de su identidad con la de su interlocutor?
¢Cudles son las concepciones de vida y muerte que entran en juego en la
cultura de los Mokayas y en la de las sociedades industriales? ;Cémo se
definen los elementos valiosos para unos y para otros?

En tercer lugar, nos detengamos en el poema de Yolanda Matias
(2013)"* “Tokuikatiskej” - “Cantaremos”’:

Vengan todos, cantaremos;
cantaremos con el cielo y con las flores,

13 El Tzuan se traduce como uno de los niveles del inframundo.

14 Acerca de la expresién voz poética, ésta presenta una diferenciacién de la de yo
lirico, término que resalta la subjetividad de la poesia occidental, a partir del Ro-
manticismo de principios del siglo XIX. A diferencia de este yo de la lirica roméan-
tica, la voz poética permite pensar en una voz que ya no es individual, sino que
se entreteje con un discurso construido desde un principio de comunidad, para el
cual la sonoridad y musicalidad es imprescindible, y da cuenta de la importancia de
la palabra recitada en la poesia.

15 Sobre la autora: Yolanda Matias Garcia naci6 en Atliaca, Tixtla de Guerrero.
Es poeta, profesora y promotora cultural. Ha publicado el libro y disco musical
Xochitlajtol ika moyojlo. Palabra florida para tu corazén (2005) y Tonalxochi-
mej. Flores del Sol (2013). Su obra también se presenta en diversas antologias
mexicanas.

16 En Tonalxochimej. Flores del sol (2013).
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con los péjaros y los girasoles cantaremos,
cantaremos y su color nos dar4 el arcoiris.

Cuando en lo alto esté el sol cantaremos,
cantaremos cuando en silencio estén todos los rios
cuando nos dé su luz la luna cantaremos,

con la sonrisa de los nifios cantaremos.

Cantaremos tomados todos de la mano,

con la estrella que brilla cantaremos,
cantaremos y seremos muchos mds en el camino
y nuestro hermoso canto escuchari el mundo.

Cantaremos y nuestro himno llegara al mar,

como un colibri volara nuestro canto,

serd grande como la verdad de mi pueblo

y como la fuerza de un drbol cantaremos.

Con fuego en el alma cantaremos,

y por siempre caminaremos juntos,

con los péjaros, las flores, el sol y la tierra cantaremos. (p. 11)

Yolanda Matias, en Tonalxochimej. Flores del sol

Debatamos acerca del poema: ;Qué tipo de relacién se establece entre
la voz poética y los demds elementos de la naturaleza? ;Cémo dialogan e
interactdan entre si? ;Y con la propia humanidad? ;Qué tipo de futuro
imagina? ;Cémo se pueden advertir las diferencias con las formas que im-
peran en la actualidad?

Segunda estacion: En grupos, amplien el panorama y escriban un pequeiio
texto, al estilo de un ensayo, de no més de tres paginas, donde puedan
sintetizar algunos aspectos que consideren relevantes sobre los didlogos y
debates habilitados en la lectura grupal.

Tercera estacién: Ya hemos recorrido estas poesias junto a las tres autoras,

haciendo hincapié en las distintas maneras de abordar la relacién con la
naturaleza. Les proponemos, para seguir, que realicen un montaje y des-
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montaje de los poemas. Primero, elijan algunos versos que mas les hayan
llamado la atencién y después jueguen con las palabras y armen un nuevo
poema a modo de collage. Pueden utilizar recortes de revistas o diarios
para sumar imagenes.

Cuarta estacion: Ahora, Ixs invitamos a que suelten el ldpiz y abran la
imaginacién para realizar sus propias creaciones artisticas. Teniendo en
cuenta estos tres items, escriban un poema, cancién o microrrelato en
torno a:

+  Larelacién propia con los elementos de la naturaleza en la vida coti-
diana: animales, aire, agua, fuego, tierra, plantas, rios, drboles, cielo.

+ Imaginacién de nuevos futuros posibles para el planeta Tierra y la
humanidad.

+  Memorias del pasado: el planeta en la época de nuestros/as abuelos/
as.

Para cerrar, en un espacio natural o cercano a un arbol, primero reali-
zaremos una actividad sensorial de escucha y observacién de los elemen-
tos de la naturaleza que nos rodean. Luego, leeremos, en voz alta y gru-
palmente, los textos realizados. Asi, abriremos un conversatorio en ronda
para compartir las experiencias de escritura y creacién artistica.
Enlamochila
+  Sobre las literaturas indigenas en América Latina hoy. @@

+  Sobre el anilisis de poesia latinoamericana desde la ecocritica. @@
+  Sobre la cultura zoque y las luchas por el territorio. @@

+  Poemas recitados por las autoras: Semilla. Cantaremos. @@

+  Paraexplorar poemas de otres autores indigenas contemporaneos de

México. @§>
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Partiendo de sus propias escrituras realizadas, les proponemos crear
un blog literario donde se publiquen los textos, agregando fotografias,
pinturas, grabaciones sonoras o audiovisuales. También, pueden integrar
los escritos en una antologia armada con papel reciclado, revistas, diarios,
cartdn y otros objetos reutilizables, la cual podré ser donada a la biblioteca
de la escuela.

Otros horizontes

Aqui les dejamos algunas producciones artisticas que dialogan con las ac-
tividades y amplian los horizontes:

+  Gonzalo Luinko. Rapero mapuche. “Rap de la tierra”. @@
+  Juan Sant. Rapero totonaco. “Mente negra”. @®
+  “No hay lengua sin pueblo”. Programa La raiz doble. @@

+ LA NAMQOWM. Estoy aqui y ahora. Documental sobre la cosmovi-
sién qom. @@

+  Acercadela experiencia de Marcelo Quispé en las escuelas. “Hay poca
poesia en las escuelas, pero cuando estd suceden cosas maravillosas”.
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Viajes, viajeras y viajeros

Maria Fernanda Spada®
Maria Lucrecia Caire*
Jordan Gabriel Cariaga*
Camila Belén Gonzalez*
Clara Degregori*
Justina Guelache*

La historia de lo que llamamos literatura argentina, considerada como
“documento” (de cultura y de barbarie a la vez, claro) sigue siendo en
mayor medida la historia de los escritos de casi siempre varones de
una fraccion subordinada de las clases dominantes.

Es en parte la historia de un dispositivo escritural y cultural de
dominacién social (...) EL moralismo infundado de que a los
trabajadores, los indios no hay que” darles” de leer Conrad (...)no es
mds que un prejuicio violento de ciertas elites universitarias (...)

Lo saben numerosas maestras y profesoras de literatura que se
cuentan en las filas de la resistencia a la reproduccion, que practican
la consigna “lector es el otro, lectora es la otra” y saben dar lugar en
miles de aulas de América Latina a las contingencias no calculables del
“lector ignorante”, nifios, nifias y adolescentes que a menudo hacen,
con los tesoros literarios de la civilizacion, lo menos pensado

Miguel Dalmaroni, Patria y muerte.
Escritos sobre literatura argentina y politica, 2020

A modo de brajula

En la literatura, quien viaja pone en narracién el paisaje que mira y nos
cuenta acerca de los personajes que lo habitan- parecidos o diferentes
a quien mira-.; a veces quien viaja lo hace precisamente para conocer a
otro/a, o para conocerse a si mismo.

*UADER / ferspada65@gmail.com

* UADER, CGE Entre Rios / lucrecaire@gmail.com / jordancariagal @hotmail.com /
camigonzalezO14@hotmail.com / claridegregori96@gmail.com / justinaguel@gmail.com
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Viajes, viajeras y viajeros

Hay viajes que involucran desplazamientos por territorios inhéspitos
ala manera de un explorador que a veces se pierde; otros viajes nos hablan
de un transito de la ciudad al campo-y viceversa-; estd quien viaja por
lugares reales o imaginados y el recorrido se transforma en un viaje en el
tiempo: del presente al pasado. Se viaja también para huir de algo o
alguien.

Como ven, el viaje toma formas distintas y trae consigo la posibilidad
de imaginar en las obras literarias, paisajes y personajes: en este imaginar
la mirada del que viaja elige posarse en ciertos lugares y determinados
personajes, pero sobre todo, siempre, siempre, narra “desde un lugar”: el
centro, la periferia, la frontera, la ciudad, campo. Desde alli mira, imagina,
clasifica.

Les invitamos a leer y hacer dialogar distintos fragmentos de narra-
ciones de la literatura argentina y latinoamericana, reunidos alrededor de
un nucleo temadtico: El viaje: viajeras y viajeros. En ellos se nos muestran
distintas formas de imaginar lo que sucede en esos viajes: los encuentros
con la naturaleza, los encuentros con un /a otro/a, las formas de separar
o de unir lo que se entiende como distinto. Estas series estdn constituidas
por fragmentos de textos que condensan estos problemas sobre los que
la literatura no deja de producir sin agotar las posibilidades de volver a
pensarlos.

Veran que cada una de las series que proponemos para trabajar estin
conformadas por fragmentos de textos literarios, en su mayoria novelas;
que, en algunos casos, forman parte del canon® de la literatura argentina
del siglo XIX. Porque la propuesta es justamente la posibilidad de hacer
dialogar textos que trabajen el mismo tema, incorporando literatura mas
contempordnea, aquella que es capaz de mirar con otros lentes, que se
nutre de problemas actuales. Por otra parte, encontraridn que de la lectu-
ra de cada serie se desprenden otros temas, otros personajes, porque los
relatos de viajes muchas veces comienzan con una interrogacién més que
con una brijula: quién soy, dénde voy, quién es aquel/aquella que estd del
otro lado del camino.

Con lupa

Canon: El canon se percibe como un conjunto de textos -fundamentales
para una cultura, dignos de ser conservados. Esto no quiere decir que el
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canon literario sea inamovible, ya que los criterios de valoracién y las ra-
zones por las cuales conservar esos textos van cambiando; como dice Bot-
to, “la historia de la cultura evidencia que ese valor se reactualiza en virtud
de las funciones que se espera que estos textos cumplan, en una sociedad
determinada” (2008: 120). Los textos que constituyen el canon son selec-
cionados bajo criterios temdticos, morales, estéticos, de género e ideold-
gicos. Es importante la relacién que el canon mantiene con la institucién
escolar, porque es en la escuela donde se reproduce, siendo los programas
de estudio y los libros de textos lugares donde esta reproduccién se vuel-
ve evidente y donde se legitima dicho canon. En nuestro pais el texto de
Herndndez, “Martin Fierro” es, desde principios del siglo XX, el centro del
canon de la literatura nacional.

Hoja de ruta
Viajes de exploracién (por dénde voy, con quién/es me encuentro)

La mirada de los viajeros/as en nuestras tierras- desde la llegada de los eu-
ropeos a este “Nuevo Mundo” hasta el presente- ha tomado en la literatura
la forma de relatos de viaje, diarios, narraciones de ese momento en que
alguien ajeno baja en nuestras costas y nos mira. La literatura nos muestra
cémo los primeros que narraron estas tierras lo hicieron desde una forma
de mirar(nos) etnocentrista tendiendo a marcar fronteras rigidas entre “lo
civilizado” y “lo barbaro”; frontera como una linea entre real e imaginada
que separa mundos distintos “imposibles de saltar como no fuera gue-
rreando” —como dice Graciela Silvestri. Bien entrado el siglo XX y en lo
que va del XXI, la literatura comienza a mostrar otro tipo de viajero, con
la mirada dispuesta ya no a separar sino a tender puentes, una mirada
que imagina orillas méviles capaces de unir los distintos paisajes y sujetos,
rompiendo jerarquias y 6rdenes.

En estos viajes de exploracién quien viaja descubrird un paisaje dis-
tinto al que conocia, imagina cémo explicar esos lugares y a quienes alli
viven. Y asi va a nacer en los relatos ese Otro/a que tomar4 el nombre de
“el indio”, “el negro”, “el gaucho”. La propuesta entonces es la de recorrer
los textos de la serie identificando los problemas recurrentes de esta lite-
ratura y explicando cémo cambian, por qué cambian.
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Con lupa

Etnocentrismo: Se conoce como eurocentrismo a un modo de conocer,
un modo conocimiento moderno y capitalista y racista; Anibal Quijano
(2014) lo define como perspectiva de conocimiento cuya elaboracién sis-
temdtica comenz6 en Europa occidental a mediados del siglo XVII; ese
modo de conocer estuvo ligado a la colonizacién y se volvié mundial-
mente hegemoénica durante los siglos posteriores. Europa administré el
mundo desde su posicién de centro, dividiéndolo en dos partes, la “civili-
zada” - Europa- y la “barbara”, el resto. Siguiendo a Enrique Dussel (2000)
Europa, desde su posicion “superior” debia llevar la civilizacién y el desa-
rrollo al mundo barbaro por los medios que fueran necesarios, de alli que
los europeos postularan que si el birbaro se oponia a proceso “civilizador”
se podia ejercer violencia para destruir los obsticulos.

Civilizacién/barbarie: Dicotomia instaurada por la obra de Sarmiento (“Fa-
cundo. Civilizacién y barbarie”, 1845). Dice Svampa (2010) que esta di-
cotomia fundacional desde la cual se pensé legitimar un orden politico
se ha convertido en una matriz para leer la Argentina. A lo largo de la
historia nacional los lugares de los llamados “los civilizados” y aquellos
llamados “barbaros” han ido cambiando. Con la llegada de los europeos al
Nuevo Mundo los indigenas serdn vistos como bérbaros; si en los inicios
del siglo XIX la civilizacién estaba en lo que venia de Europa -en las ideas,
las ciudades y los hombres de letras- y la barbarie en los indigenas, los
gauchos y el “desierto”-, en las tltimas décadas del XIX los bérbaros seran
los inmigrantes. Esta dicotomia tiene todavia gran eficacia simbélica ya
que actualiza prejuicios de clase, racistas, politicos.

Explorando el terreno

Elviajeyla primeraimpresién hacia el Otro: Diarios de viaje, Cristobal
Colén

Cristobal Colén realizd para la corona espafiola cuatro viajes al “Nuevo
Mundo”. Su “Diario de a bordo” aparece como de autor desconocido, pero
se le suele atribuir a Fray Bartolomé de las Casas. Es la fuente mdis cono-
cida del viaje de Colén y parte de su importancia radica en la detallada

= 5



Maria Fernanda Spada, Maria Lucrecia Caire, Jorddn Gabriel Cariaga,
Camila Belén Gonzdlez, Clara Degregori y Justina Guelache

descripcién que realiza el Almirante de las tierras y habitantes de lo que
llamaria Indias. Puede considerarse al “Diario” del primer viaje un texto
fundador de una serie de escrituras de viajeros que describen un espacio
nuevo incorporindolo al horizonte cultural europeo. A la vez, como dice
Scarano, el diario “con el acto mismo de dar nombre y fijar en la escritura,
otorga existencia -funda e inventa- lo que con el tiempo tomara el nom-
bre de América (Scarano, 1992:19).

Esta obra, entonces, representa el primer escrito donde se construye
la mirada sobre el indigena, su comunidad y sus costumbres; mirada que,
como veran en el siguiente fragmento, los va a definir como Otros por
oposicién a la cultura europea. Incluimos un fragmento para que repen-
$emos estos textos juntxs.

Diario, cartasy relaciones, de Cristobal Colon [fragmento]

Esto que se sigue son palabras formales del Almirante, en su libro
de su primera navegacién y del descubrimiento destas Indias: «Yo
(dice él) porque nos tuviesen mucha amistad, porque conoci que
era gente que mejor se libraria y convertiria a nuestra santa fe con
amor que no por fuerza, les di a algunos de ellos unos bonetes
colorados y unas cuentas de vidrio que se ponian al pescuezo, y
otras cosas muchas de poco valor, con que hubieron mucho placer
y quedaron tanto nuestros que era maravilla. Los cuales después
venian a las barcas de los navios adonde nos estibamos, nadando,
y nos traian papagayos e hilo de algodén en ovillos y agazayas y
otras cosas muchas, y nos las trocaban por otras cosas que nos les
dédbamos, como cuentas de vidrio y cascabeles. En fin, todo to-
maban y daban de aquello que tenian de buena voluntad, mas me
parecié que era gente muy pobre de todo. Ellos andan todos des-
nudos como su madre los parid, y también las mujeres, aunque
no vi mis de una harto moza. Y todos los que yo vi eran todos
mancebos, que ninguno vi de edad de mds de treinta afios. Muy
bien hechos, de muy hermosos cuerpos y muy buenas caras, los
cabellos gruesos casi como sedas de cola de caballo, y cortos. Los
cabellos traen por encima de las cejas, salvo unos pocos detris que
traen largos, que jamas cortan. De ellos se pintan de prieto y ellos
son del color de los canarios, ni negros ni blancos, y de ellos se
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pintan de blanco y de ellos de colorado y de ellos de lo que hallan.
Y de ellos se pintan las caras y de ellos todo el cuerpo, y de ellos
solos los ojos y de ellos sélo el nariz. Ellos no traen armas ni las
conocen, porque les mostré espadas y las tomaban por el filo y se
cortaban con ignorancia. No tienen algun fierro, sus azagayas son
unas varas sin fierro y algunas de ellas tienen al cabo un diente de
pez y otras de otras cosas. Ellos todos a una mano son de buena es-
tatura de grandeza y buenos gestos, bien hechos. Yo vi algunos que
tenian sefiales de heridas en sus cuerpos y les hice sefias sobre qué
era aquello, y ellos me mostraron cémo alli venia gente de otras
islas que estaban cerca y los querian tomar y se defendian. Y yo
crei, creo, que aqui vienen de tierra firme a tomarlos por cautivos.
Ellos deben ser buenos servidores y de buen ingenio, que veo que
muy pronto dicen todo lo que les decia. Y creo que ligeramente se
harian cristianos, que me parecié que ninguna secta tenian. Yo,
para dar placer a Nuestro Sefior, llevaré de aqui al tiempo de mi
partida seis a vuestras altezas para que aprendan a hablar. Ninguna
bestia de ninguna manera vi, salvo papagayos en esta isla». Todas
son palabras del Almirante [...]

Domingo 4 de noviembre: entendié [el almirante] también que
lejos de alli habia hombres de un ojo y otros con hocicos de pe-
rros que comian a los hombres y que tomando uno lo degolla-
ban y le bebian la sangre y le cortaban su natura (...) Lunes 17
de diciembre: [el almirante] mandé a pescar a los hombres con
redes. Holgironse mucho con los cristianos los indios y trajéronles
ciertas flechas de los Caniba o de los canibales [...] mostraron dos
hombres que les faltaban algunos pedazos de carne de su cuerpo e
hiciéronles entender que los canibales los habian comido a boca-
dos; el Almirante lo creyé.

Cristébal Colén, en Diario de a bordo.
Glosario

Azagayas: Lanzas pequefias.
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Mancebos: Personas jévenes. Prieto: Color negro.
Holgar: pasar el tiempo de forma alegre.
Sobre el autor

Colén, Cristébal: (Génova, 1451- Valladolid 1506). Fue un navegante,
cartdgrafo y gobernador general de las Indias Occidentales al servicio de
la Corona de Castilla. Realizé el llamado descubrimiento de América el 12
de octubre de 1492, al llegar a una isla que en la actualidad corresponde a
las Bahamas.

Actividades

1. En los “Diarios” de Colén vemos una concepcién del “otro” indigena
atravesada por la mirada europea. Completen el siguiente cuadro a partir
de citas extraidas de los fragmentos (a modo de ejemplo, ya tienen com-
pleta la primera fila). Ver Tabla 1.

2. A partir de dos citas de la actividad anterior, elaboren una breve opi-
nién acerca de por qué creen que el autor ahonda en determinados deta-
lles; teniendo en cuenta para ello la finalidad econémica, politica y religio-
sa que luego perseguird la conquista de América.

El viaje y la percepcion del Otro: de los canibales de Colén a las
ilustraciones de otros viajes al Nuevo Mundo

Con lupa

Canibalia: Refiere a la tierra de los canibales (antropéfagos). Los viajeros
que llegaron al Nuevo Mundo construyeron a sus habitantes como “bue-
nos salvajes” capaces de ser “civilizados”, pero también como “canibales”,
comedores de carne humana. Esta dltima forma de imaginarlos sirvié a los
intereses de los colonialistas: la explotacién del indigena, o su exterminio.
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Imagen 1. Titulo: Grabado de 1557. Autor: Johann Theodor Bry,
realizado a partir de la obra: Verdadera historia y descripcion de un
pais de salvajes desnudos, feroces y canibales, situado en el Nuevo Mundo,
América, relato autobiogrdfico del viajero Hans Staden durante su
cautiverio con los indigenas Tupi en el actual Brasil. Fuente: Verdadera
historia y descripcién de un pais de salvajes desnudos, feroces y
canibales, situado en el Nuevo Mundo, América

Actividades

1. Revisen la construccién del salvaje violento que hace Coldn en el se-
gundo fragmento de su Diario e identifiquen los rasgos que comparte este

= s6



Maria Fernanda Spada, Maria Lucrecia Caire, Jorddn Gabriel Cariaga,
Camila Belén Gonzdlez, Clara Degregori y Justina Guelache

hombre del nuevo mundo con la pintura de la imagen 1 (de Johann Theo-
dor de Bry). Pongan en comun sus reflexiones.

2. A continuacidn, se presentan dos imdgenes de los siglos XVIII y XIX
que acompafian otros diarios de viajeros hacia el sur de nuestro pais. La
primera, Fuegian, pertenecen a la edicién de los informes de las expedicio-
nes inglesas a Tierra del Fuego -entre 1826 y 1836- al mando del capitin
Fitz Roy. La segunda ilustracion pertenece a la edicién de Historia de un
viaje a las Islas Malvinas -1763-1764. De esos y otros viajes han quedado
relatos del encuentro con los habitantes y la naturaleza; estos muestran
los modos en los que Europa exploré culturas lejanas y funcionaron como
un parametro desde el cual se mird, clasificé y se nombré a los hombres y
mujeres de estas tierras.

Imagen 2. Fuegian. Autor: Conrad Martens.
Fuente: Biblioteca Nacional de Chile.
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Imagen 3. Un marinero ofrece a una mujer patagénica un
bizcocho para su hijo. Autor: Antoine-Joseph Pernety.

Las imégenes 2 y 3 corresponden a viajes posteriores e incorporan
nuevas caracteristicas de los habitantes de la Patagonia: sestos grabados
muestran una representacion similar de los indigenas?, scudl?

Losviajes del Beagle, Fitz Roy [fragmentos]

Sus figuras me recordaban los dibujos de esquimales [...] envueltos
en pieles rusticas y sus largos cabellos oscuros caian por todos la-
dos como paja vieja, y su piel marrén oscuro rojizo era untada con
aceite y estaba muy sucia. Sus facciones eran feas pero peculiares;
y, si se puede confiarse en la fisiognomia, las mismas indicaban as-
tucia, indolencia, pasividad, intelecto deficiente y falta de energia.
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Durante el invierno severo, cuando el frio y la nieve profunda im-
piden su habitual obtencién de comida y la carestia los mira a la
cara, el hambre extrema los obliga a poner sus manos de forma
violenta sobre la mujer mis vieja del grupo, meter su cabeza en
un humo espeso que logran quemando madera verde y apretar su
garganta, ahogandola. luego devoran cada particula de la carne, sin
exceptuar el tronco.

Marta Penhos, en Paisaje con figuras
Glosario

Fisiognomia: Pseudociencia que trataba de inferir los caracteres psicol6gi-
cos de los individuos mediante la observacién de sus rasgos corporales,
especialmente del rostro.

Indolencia: Pereza, falta de voluntad.
Actividad

1.En los fragmentos de los diarios de Viaje en el Beagle, el capitian Fitz
Roy vuelve a describir a los indigenas de Tierra del Fuego. Anoten tres
caracteristicas de los nativos que les recuerden a las que empleaba Colén
en sus Diarios de viaje.

Elrecuerdo del viaje y el Otro: El entenado, Juan José Saer

El entenado es una novela escrita por Juan José Saer y publicada en 1983.
En ella se retrata el “descubrimiento” de América desde el punto de vista
de un personaje histérico: Francisco del Puerto, un joven grumete de la
expedicién de Juan Diaz de Solis al Rio de la Plata, que es tomado como
prisionero por los indigenas luego de que la tripulacién con la cual via-
jaba en el barco fuera asesinada por los nativos. El protagonista convive
durante muchos afios con ellos, llegando a comprender su idiosincrasia,
rituales y lengua. Cuando regresa a Espafia se convierte en escritor y relata
su experiencia en tierras americanas.
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Les compartimos unos fragmentos del comienzo de la obra que mues-
tran la mirada sobre el territorio y el Otro indigena, totalmente atravesada
por una concepcién etnocéntrica, que poseen el capitin del barco y el gru-
mete. Esta, como verdn, se ird modificando en el protagonista hasta llegar
a comprender y valorar la cultura indigena.

El entenado, Juan José Saer [fragmento]

De estas costas vacias me quedé sobre todo la abundancia de cielo.
Mais de una vez me senti diminuto bajo ese azul dilatado: en la
playa amarilla, éramos como hormigas en el centro de un desierto
[...] La orfandad me empujé a los puertos [...] Ya los puertos no
me bastaban: me vino hambre de alta mar.

En esos tiempos, como desde hacia veinte afios se habia descu-
bierto que se podia llegar a ellas por el poniente, la moda eran las
Indias; de alld volvian barcos cargados de especias o maltrechos y
andrajosos después de haber derivado por mares desconocidos; en
los puertos no se hablaba de otra cosa y el tema daba a veces un aire
demencial a las miradas y a las conversaciones [...] en la boca de los
marinos todo se mezclaba; los chinos, los indios, un nuevo mun-
do, las piedras preciosas, las especias, el oro, la codicia, la fabula.
Se hablaba de ciudades pavimentadas de oro, del paraiso sobre la
tierra, de monstruos marinos que surgian stubitos del agua y que
los marineros confundian con islas.

[...] [ cuando avistamos tierra] la alegria fue grande; aliviados lle-
gibamos a orillas desconocidas que atestiguaban la diversidad.

En mi recuerdo, alcanzamos la costa alrededor de mediodia-sol a
pique sobre los barcos y el agua, inmovilidad total en la luz ardua,
presencia cruda y problemitica de las cosas en el espacio cegador
(...) decepcionado tal vez por una expedicidn sin sorpresa, el ca-
pitin parecia indeciso y demoraba el embarque, mirando lento en
todas direcciones y respondiendo con monosilabos distraidos a
las frases que le dirigian sus hombres cuando ya estdbamos casi al
borde del agua, el capitin dio media vuelta y retrocediendo varios
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metros, se puso a sacudir la cabeza con la expresion de la persona
que estd a punto de manifestar una conviccién profunda que las
apariencias se obstinan en querer desmentir. Mientras lo hacia, no
dejaba de escrutar la maleza, los drboles, los accidentes del terreno
y el agua. Nosotros esperdbamos indecisos a su alrededor. Por fin,
mirdndonos y con la misma expresién de conviccién y desconfian-
za, empez6 a decir: Tierra es esta sin... al mismo tiempo que alzaba
el brazo y sacudia la mano, tratando de reforzar, tal vez, con ese
ademdn, la verdad de la afirmacién que se aprestaba a comunicar-
nos: Tierra es esta sin...- eso fue exactamente lo que dijo el capitin
cuando la flecha le atravesé la garganta, tan rdpida e inesperada,
viniendo de la maleza que se levantaba a sus espaldas, que el capi-
tdn permanecié con los ojos abiertos, inmovilizado unos instantes
en su ademén probatorio antes de desplomarse [...] Una horda de
hombres desnudos, de piel oscura, que blandian arcos y flechas,
surgi6 de la maleza. Mientras un grupo se ocupaba de juntar los
cadéveres, el resto me roded y apretindose a mi alrededor y se-
naldndome con el dedo, tocindome con suavidad y entusiasmo,
en medio de risotadas satisfechas y admirativas, se puso a proferir
sin parar, una y otra vez, los mismos sonidos rapidos y chillones:
iDef-ghil!

i Def-ghil- Def-ghil.

[...] Hay quienes pretenden que nuestras primeras impresiones
son siempre las mis justas y verdaderas; debo decir que con esos
indios, semejante afirmacién no se sostiene. Los que habian sido,
en los primeros dias, peores que animales feroces, se fueron con-
virtiendo, a medida que pasaba el tiempo, en los seres mas castos,
sobrios y equilibrados de todos los que me ha tocado encontrar en
mi larga vida.

La delicadeza de esa tribu merecia llamarse mas bien afemina-
miento o pacateria; su higiene, mania; su consideracién hacia el
préjimo, afectacién aparatosa. Esa urbanidad exagerada fue cre-
ciendo a medida que pasaba los dias, hasta alcanzar una comple-
jidad insélita [...] Hombres y mujeres se dirigian la palabra de
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un modo evasivo, distante, aun cuando pertenecieran a la misma
familia. Sin ser autoritarios, el comportamiento con las criaturas
era severo, aunque no exento de consideracion e incluso de carifio
sentencioso y cortante.

Glosario

Poniente: Punto cardinal por donde se oculta el sol.

Demencial: Incomprensible, absurdo.

Stibitos: De repente, sin previo aviso.

Obstinan: Que se mantienen firmes en una postura.

Escrutar: Observar, examinar.

Horda: Grupo de personas armadas.

Blandian: Mover un arma con actitud amenazadora.

Def-ghi: Nombre con el que los indigenas llaman al entenado.

Castos: Que se comportan sexualmente de forma moderada.

Pacateria: Comportamiento que manifiesta excesivos escripulos morales.

Sobre el autor

Saer, Juan José (Santa Fe, 1937- Paris, 2005). Escritor, critico literario,

profesor de Historia del Cine y critica cinematografica, se traslada a Pa-

ris en donde reside hasta su muerte. Su obra incluye cuentos, poemas,

novelas y guiones de cine; ha sido reconocido como uno de los mejores
narradores argentinos.
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Actividades

1. En la novela el capitin desembarca y tiene una primera impresion, la
cual es resumida por el narrador en pocas palabras: “Tierra es esta sin...”:

a. Relean el fragmento y discutan qué quiso decir el capitdn y por qué
percibe el nuevo mundo de esa forma.

b. Escriban un parrafo breve sobre lo discutido (pueden ayudarse con
los conceptos de “etnocentrismo” y “civilizacién/barbarie” que encon-
traran en el recuadro).

2. Podemos decir que en el grumete la concepciéon del Nuevo Mundo pasa
por dos etapas. La primera es una impresién de los indigenas muy similar
a la que vimos en Colén. La segunda es un nuevo entendimiento de los
nativos a partir de su convivencia obligada con ellos.

a. Seleccionen dos fragmentos de la obra que sirvan para ejemplificar
cada etapa.

b. Reflexionen sobre el contenido de esos fragmentos y completen:

Al principio el grumete pensaba que los indios eran

Pero, luego de vivir con ellos, su visién cambia y los describe como

Este cambio de opinién se puede explicar por

3. En El Entenado se representa la lengua de los indigenas a partir de
la exclamacién “Def-ghi! jDef-ghi! {Def-ghi!”, a la cual el protagonista se
adapta a lo largo del tiempo.
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a. ¢(Qué plan expresa Coldn, en sus Diarios de viaje, con respecto a la
lengua de los nativos? Teniendo en cuenta lo anterior, ;qué postura
respecto del Otro indigena y su comprension evidencia cada obra?

Otros horizontes Conexién latinoamericana: Huasipungo, de Jorge
Icaza

La novela indigenista Huasipungo, escrita en 1934 por el ecuatoriano Jorge
Icaza, comienza relatando el viaje que un hacendado realiza con su esposa
e hija a través de la cordillera, con destino a una casa de campo donde
permaneceran el tiempo que dure el embarazo de la joven, para ocultarlo
de la opinién piblica. La travesia es peligrosa y los caminos estdn tan ane-
gados que, al no poder avanzar con las mulas, deciden continuar sobre las
espaldas de sus sirvientes indigenas.

Con lupa

Novela indigenista: Es un tipo de novela que se constituye a fines del siglo
XIX, y tiene su momento culminante en la década del 30; son escritas por
blancos que refieren al mundo indigena de Pert y Ecuador. La novela in-
digenista fue una respuesta a la situacién de abuso y maltrato hacia los in-
digenas, de alli que, como dice Coulthard “[si bien] tratan el problema del
indio y describen costumbres y supersticiones, en el fondo son novelas de
protesta social” (2000, 57); la utopia del indigenismo es dar testimonio del
mundo indigena, pero el problema es que sus autores no son indigenas,
y la lengua en las que se escriben es el espafol. Son novelas indigenistas
Raza de bronce de Arguedas -considerado el autor de novela indigenista
mads importante-Huasipungo de Jorge Izaca, El mundo es ancho y ajeno de
Ciro alegria, entre otras.

;Por qué sugerimos este texto?

La literatura indigenista de Latinoamérica comparte con la literatura
argentina ciertos temas y preocupaciones. Si con la literatura de género
gauchesco del siglo XIX se pretendié dar una voz a los gauchos, la litera-
tura indigenista peruana hizo algo similar. Ambas miran a las clases mas
desamparadas: los gauchos, los indigenas condenados al trabajo semifor-
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zado en las minas o cultivando la tierra, en plena etapa de modernizacién
econémica. Tanto uno como otro son incorporados a la literatura de fines
del XIX-principios del XX, en un intento por denunciar las condiciones a
las que eran sometidos.

Por un sendero de la cordillera oriental, frecuentado por cargue-
ros que van con ventas a Quito, avanza, camino adentro, en tres
mulas, la familia Pereira. Varios indios hacen cola agobiados bajo
el peso de los equipajes.

Alllegar a un cruce, don Alfonso, que rompe la marcha, se detiene,
y, con voz entrecortada por el frio, anuncia a las dos mujeres que
vienen tras él: —Empieza el paramo.

—Sigamos hasta donde avancen las mulas.

—:No quisieran desmontar?

—iNo! —contesta la madre de familia, presentado una cara malhu-
i p

morada, con ese malhumor que en los viajes a mulas se siente subir

desde las nalgas.

—;Y ta? —Estoy bien, papa.

El hombre enderezé a la mula y siguié la marcha que desde ese

momento se hace lenta, pesada, insufrible. El lodo. El lodo del pa-

ramo donde se sumen las bestias, donde la velocidad se enreda en

el fango.

De improvisto tienen que hacer alto. La mula delantera olfatea el

suelo pantanoso, para las orejas, se irrita sin obedecer a las espuelas

que le desgarran; por la piel le corren ondas temblorosas como si el

miedo le hubiera acariciado la grupa.

—iYa se estacd este animal! {José, Juan, Andrés!
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—Amitd... —responden a coro los indios de emergencia que vie-
nen a la cola, sin dejarle terminar.

—T1, José, como el mas fuerte, cargd a fia Blanquita.
Na Blanquita es un jamén que pesa ciento sesenta libras.
—El Andrés y el Juan, para mi y Lolita, los otros quédense no mis
a las cargas. Los tres indios, después de limpiarse en el revés de la
manga los rostros escarchados por la neblina del pAiramo, se prepa-
ran para dejarse montar por la pulcritud de los patrones: se sacan
los ponchos, se arrollan los anchos calzones de liencillo hasta las
ingles, se quitan el sombrero de lana, doblan el poncho en doblez
de pafiuelo de apache, se dejan morder por el frio que se filtra por
los desgarrones de la cotona pringosa y presentan las espaldas para
que la familia pase de la mula al indio”.

Jorge Icaza en Huasipungo.

Glosario

Huasipungo: Terreno que es cedido a un pedn para que siembre sus pro-
pios alimentos, a cambio de su trabajo en una hacienda.

Pdramo: Terreno llano, generalmente elevado.
Grupa: Parte posterior del lomo de la mula.
Amiti: Diminutivo de amo, “amito”.

Pulcritud: Extremadamente limpio y cuidado.

Cotona: Camiseta fuerte de tela de algodén.
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Sobre el autor

Icaza, Jorge (Quito, 1906 - 1978) Escritor y novelista ecuatoriano, méxi-
mo representante junto con Alcides Arguedas y Ciro Alegria de la “narra-
tiva indigenista” del siglo XX. Huasipungo (1934) es su primera novela;
en ella narra la situacién de esclavitud de los indigenas; se considera a
Huasipungo una novela realista de compromiso social.

Sugerencias para una posible linea de lectura (o de trabajo)

El fragmento de la novela de Icaza nos ofrece un viaje que narra no solo un
desplazarse de un lugar a otro, més bien nos ofrece a los lectores una mira-
da sobre el lugar que los indigenas ocupaban en la jerarquia social de Peru.
Se sugiere poner en didlogo esta representacién con la que aparece en la
literatura latinoamericana que venimos trabajando: desde el siglo XVI en
adelante, con pequeiias variaciones, pesan sobre el indigena americano la
misma representacién.

Otras lecturas para pensar la serie

La jaula de los onas es la tltima novela de Carlos Gamerro (2021). En esta
obra el autor presenta los avatares que sufre una familia ona de Tierra del
Fuego cuando es llevada a Paris, en 1889, para ser exhibidos en una jaula
en la gran Exposicion Universal que celebra la inauguracién de la Torre
Eiffel.

Narrada desde el punto de vista de distintos personajes, la novela ex-
plicita las representaciones del Otro indigena que existian en el siglo XIX,
apelando por momentos al sarcasmo, al humor e, inclusive, al horror.
Con escenas como la familia ona siendo obligada a comer carne cruda
para promocionarla como “canibales de la Patagonia”, la obra reactualiza
la dicotomia civilizacién-barbarie a los ojos de las nuevas concepciones
criticas.

El capitulo 2, denominado “El largo viaje”, es un buen lugar para pen-
sar una conexion con la serie que les proponemos.

El grumete es un cuento breve de Maria Esther de Miguel -publicado
en el volumen de relatos “En el campo las espinas,” de 1980- que, al igual
que El entenado, toma como fuente la historia de Francisco del Puerto. En
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este relato también se utiliza la primera persona para narrar la compren-
sién de la cultura indigena que hace que el protagonista prefiera la vida en
América a la de Espana.
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Viajar a la frontera en la literatura argentina del siglo XIX equivalia a
viajar por la geografia de la patria, generalmente desde la ciudad al
llamado “desierto”. Se volvid recurrente que en este viaje los personajes
imaginaran la frontera® como una linea que mis que geogrifica, se pre-
sentaba como cultural: la frontera entonces dividia, separaba lo que Sar-
miento calificé como la civilizacién de la barbarie; el blanco del indigena,
lo culto de lo popular, el letrado del que no sabia leer ni escribir. Como
ven, hablar de frontera es mas complicado de lo que pensamos, porque
las fronteras nos dicen de las relaciones con el Otro/a*, de conflictos entre
quienes estin de un lado y otro de la frontera.

Por otro lado, pensar en la frontera habilité en nuestra historia y
nuestra literatura a decir quién quedaba de qué lado de esa linea, por-
que en el siglo XIX también se pens6 en como organizar esto que seria
la Nacién Argentina: ;quiénes la integrarian? ;quiénes quedarian del otro
lado? Es decir, no solo se pensaron los limites geograficos sino también
los simbdlicos. Se establecieron fronteras territoriales, politicas, raciales
y lingiiisticas.

“,Cudles son los limites de la nacién, cudles las fronteras culturales,
cudl la lengua del ciudadano?... sson los indios argentinos, o no?” -se pre-
gunta Lucio Mansilla en Una excursion a los indios ranqueles.

En este transitar hacia la frontera los personajes de la literatura se en-
cuentran con un Otro/a al que describen ya sea como alguien totalmen-

*UADER / ferspada65@gmail.com

* UADER, CGE Entre Rios / lucrecaire@gmail.com / jordancariagal @hotmail.com /
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te diferente, ya sea como alguien parecido. Como la literatura argentina
vuelve a pensar(se) continuamente, el siglo XXI nos regala nuevas formas
de contar esos viajes a la frontera, alimentindose de obras del siglo XIX
pero narrandolas desde otro presente. Imaginemos, junto a la literatura,
qué les pasa a los personajes que viajan desde las ciudades hacia la pampa
o hacia el llamado desierto; imaginemos que en esos viajes se encuentran
con alguien diferente, y preguntemos a la literatura cémo los imagina,
cémo los cuenta.

Conlupa

Desierto: Dice Claudia Torre: “Como se sabe, el término “desierto” no re-
mite a una geografia de beduinos, arenas secas y sol recalcitrante, sino al
espacio que estd mas alld de la linea de frontera, habitado por diversos
grupos aborigenes generalmente némades. El desierto era considerado
como tal en contrapartida con espacios poblados y sin la zona de contacto
con esos espacios poblados no se hubiera entendido que ademds de una
geografia implicaba -sobre todo- un concepto (...) Porque desierto desig-
naba lo que no era ciudad y lo que no era frontera, e incluso lo que estaba
fuera del mundo de las naciones”. El trabajo de conceptualizacién de esa
geografia en tanto “desierto” fue una operacién de la llamada generacién
literaria del 37.

Frontera: Aqui, nos referimos a las fronteras internas, geograficas y entre
identidades; para que el pais se integrara al resto del mundo moderno del
siglo XIX habia que dominar el espacio “desierto” “ocupandolo” con quie-
nes fueran capaces de ponerlo a producir. De alli que habia que dominar
también a quienes lo habitaban: el gaucho y el indigena. En el trazado
de las fronteras geograficas el ejército tuvo un rol primordial avanzando
sobre las tierras de los indigenas. En este proceso los gauchos debian inte-
grarse a la “civilizacién” trabajando en las estancias, y los indios, el Otro de
la civilizacién, seria motivo de constantes persecuciones y muerte.

Otro/Otredad: El Otro refiere a aquellas personas que pertenecen a grupos

que no son mios; o individuos que no son yo. Todo aquello que no soy
yo es otro.
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La palabra Otredad sirve para nombrar al conjunto de seres humanos
y sus elementos culturales que no pertenecen a lo mio. Tzvetan Todorov
en “La conquista de América. El problema del Otro” (1987), es quien ex-
plica a la Otredad como problema durante la llegada de los europeos al
Nuevo Mundo: en ese momento, el Otro -el que no soy yo- se entendid
desde una mirada eurocentrista, como inferior a mi. Los habitantes de
este Nuevo Mundo serian considerados Otros por los europeos, como un
conjunto de “barbaros” no “civilizados” que debian ser sometidos.

Este concepto reenvia a otro que trabajamos en las propuestas, el de
“civilizacién”, lo que habilitard durante los afios de la conquista que los
europeos se planteen preguntas alrededor de ese Otro -por ejemplo ¢son
humanos, criaturas de Dios?- y las respuestas sobre la inferioridad de ese
Otro remitirdn a las formas en las que la Europa colonial legitimara su
dominio sobre estas tierras.

Explorando el terreno

Un francés viaja hacia la frontera de las Pampas: Ema, la cautiva, César
Aira

Ema la cautiva es la primera novela de César Aira, publicada en 1981 y
ambientada a mediados del siglo XIX. Esta cuenta el largo viaje de Ema,
una cautiva que es llevada junto a sus hijos a través del desierto, por una
comitiva de soldados que se dirige al fuerte de Pringles.

El fragmento sobre el que vamos a trabajar corresponde al primer ca-
pitulo de la obra y tiene como personaje principal a Duval, un francés
contratado por el Estado para hacer trabajos de ingenieria en la frontera.
El cual forma parte de esta comitiva y en el viaje a través del desierto des-
cubre no solo un nuevo paisaje sino, también, un Otro: el gaucho.

Una caravana viajaba lentamente al amanecer, los soldados que
abrian la marcha se bamboleaban en las monturas medio dormi-
dos, con la boca llena de saliva rancia [...] Los caballos iban he-
chizados, o aterrorizados, por el ruido ligubre que producian los
cascos al tocar la llanura, no menos que por el contraste de la tierra
tenebrosa con la hondura didfana del aire. Les parecia que el cielo
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se iluminaba demasiado rpido, sin darle tiempo de disolverse a la
noche [...]

Tan invariable era la configuracién de la pampa que en el curso de
toda la mafiana solo tuvieron que desviarse unos cientos de metros
de la linea recta marcada por los baqueanos, para evitar el uni-
co accidente: unas profundas cafiadas excavadas en el suelo quién
sabe en qué antiguas perturbaciones geoldgicas [...] Después del
mediodia volvié a lloviznar, y el teniente dio la voz de alto para el
almuerzo [...] Excepto por el teniente, no se respetaban las formas,
y él mismo las consideraba un arcaismo frivolo. Eran hombres sal-
vajes, cada vez mas salvajes a medida que se alejaban hacia el sur.
La razén los iba abandonando en el desierto, el sitio excéntrico de
la ley en la Argentina del siglo pasado.

¢ Y el francés?- pregunt6 de pronto [el teniente]con voz turbia [...]

Mandé a buscarlo, aunque todo parecia inutil. Lo encontraron
junto a un caballo tratando de hacer un colchén para la montura
con cueros de vizcacha. Como no habian sido curados, en unos
dias tendrian un olor insoportable que infectaria la silla, perma-
nentemente, y al caballo, pero no lo sabia

Traté de explicarle al sargento que no tenia hambre, pero después
de una breve indecisién lo siguid, creyendo que el teniente tendria
algo que decirle. No quiso desairarlos, aunque odiaba la idea de
tener que unirse a ellos. Los altos del almuerzo le resultaban in-
deciblemente melancélicos y la lluvia volvia casi insoportable el
de hoy.

El oficial se limité a invitarlo a probar la caza. El francés reprimié
un suspiro de insatisfaccién. Tomé con dos dedos un muslo blan-
quisimo mojado de lluvia y le dio un mordisco. No estaba tan mal
como habia esperado. El sabor tenia algo de gamo, algo de faisin.
Tratando de no pensar en las miradas dtonas que le dirigian si-
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guid adelante, y con un trago ocasional de aguardiente aguado dio
cuenta de todo un cuarto.

Pero no habian transcurrido diez minutos cuando lo vomité es-
trepitosamente, en medio de los mareos mds atroces. Estaba com-
pletamente blanco. Cuando ya no le quedaba nada en el estémago
camind un rato con los ojos cerrados y después traté de comer
una galleta dura, también humedecida por la lluvia, masticando
concienzudamente. Pero hasta eso le producia niuseas, de modo
que renuncio.

[Duval, el francés] era un ingeniero contratado por el gobierno
central para hacer trabajos especializados en la frontera, hacia la
cual habia partido aprovechando la marcha de un contingente de
convictos, pocos dias después de su desembarco. El cambio preci-
pitado de ambiente hacia inevitable su desconcierto ante las con-
diciones irreales del desierto. No hablaba el idioma, ni lo entendia.

Los hombres le parecian bestias y su sociedad inhumana [...]

Cuando [Duval] volvié a sentir bastante dominio sobre si mismo
como para hablar, se dirigi6 al teniente.

—Supongo que fue un error tratar de comer ese animal.
—Supongo que si- le respondié el otro con sorna.

—Me revolvid enteramente.

—Lo noté. Los soldados se comen los cachorros crudos.

Duval no pudo evitar el gesto de repugnancia, que provocd la risa
despectiva de su interlocutor.

—Tendra que conformarse con las perdices y el aguapampa.

La mencién de las perdices lo deprimié; de todo el alimento que
ofrecia la pampa y las provisiones militares, esas avecitas eran lo
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unico que admitia su estémago, siempre y cuando estuvieran bien
asadas; pero como carecia de toda habilidad para atraparlas se veia
sujeto al humor de los gauchos que en ocasiones dejaban pasar
grandes bandadas con indiferencia, pues para ellos eran un plato
inferior.
César Aira. (2012). Ema, la cautiva, pp. 25-31

Glosario

Liigubre: Sombrio, relacionado con la muerte.

Didfana: Transparente.

Bagqueanos: Que conoce bien los caminos.

Arcaismo: algo anticuado.

Desairarlos: Humillar a una persona por no aceptar una invitacién o re-
galo.

Gamo: Mamifero rumiante grande.

Sorna: Tono irénico y burlén con que se dice una cosa.

Sobre el autor

Aira, César (Coronel Pringles [Buenos Aires], 1949) su primera novela
Moreira de 1975; escritor prolifico, critico literario, suele editar varios
textos narrativos por afio; “[su obra] es una obra que no tiene principio
ni fin, que no tiene género, que se expande en cantidad de libros y libri-

tos” [1] Compartimos con Uds. fragmentos de la novela Ema, la cautiva
(1981).
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Actividades

1. En Ema, la cautiva hay una descripcion negativa del espacio “desierto” /
“pampa’, que permite construirlo como una “tierra tenebrosa” para Duval,
el francés. Rastreen y transcriban fragmentos que sirvan para ejemplificar
este punto de vista del personaje.

2. En el texto podemos ver una gran distancia entre Duval y los gauchos,
como si hubiera una frontera que los divide y no permite que se relacio-
nen.

a. Realicen una lista de las caracteristicas que componen esa frontera.

b. ;Por qué consideran que Duval mantiene un trato diferente con el
teniente?

La decisién de viajar mas alla de la frontera: Martin Fierro, José
Hernindez

La primera parte de la obra de Herndndez, El gaucho Martin Fierro, es-
crita en 1872 puede leerse como un poema narrativo de denuncia que
pertenece al “género gauchesco”. Lo que su autor intenta hacer es denun-
ciar el uso que el Estado Nacional hacia del cuerpo de los gauchos -desde
antes de su constitucién, durante las guerras por la independencia, hasta el
momento de escritura del poema, cuando se los reclutaba para los fortines
en la frontera con los indios-. Herndndez mostrara en la voz del personaje
Martin Fierro cé6mo el Estado consideraba a los gauchos “malentreteni-
dos” o delincuentes y los sometia a la ley de Levas. Una vez en la frontera,
la vida para estos gauchos se volvia cada vez mds precaria. La primera
parte de esta obra, es entonces, un “texto antiestatal”.

Compartimos con ustedes dos fragmentos: en el primero, Martin Fie-
rro es llevado al fortin y se encuentra con una realidad totalmente distinta
a la que esperaba; en el segundo, luego de escaparse de ese lugar -es decir,
de quedar fuera de la Ley- emprende el viaje hacia la frontera que divide el
mundo de los blancos del de los indios y decide cruzarla.
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Conlupa

Género gauchesco: Se conoce como “género gauchesco” a la literatura escri-
ta en el siglo XIX en nuestro pais, caracterizada, segtin Josefina Ludmer
(2012) por mostrar cémo un hombre de letras “roba” la voz del gaucho
y la usa para escribir un texto literario. Esta autora entiende que estos
letrados le dieron una “voz” al gaucho al escribirla, pero que el objetivo
de estos -y el de la clase dirigente- era la de usar el cuerpo de ese gaucho,
ya sea para las guerras y las luchas contra los indios- por parte del Estado
nacional- como para el trabajo en las estancias a fines del siglo XIX. Asi,
estudiar literatura gauchesca es adentrarse en las relaciones entre las voces
y los cuerpos de las clases populares-los gauchos-, el Estado, la politica, la
literatura y la economia.

Ley de levas: Ley que permitia al Juez de Paz reclutar a aquellos hombres
que no pudieran demostrar que tenian un trabajo/domicilio fijo, para ser-
vir al Estado. De esta forma se militarizé el sector rural desde las guerras
de la independencia, para luego enfrentar a los indios en los fortines, dlti-
ma linea de frontera entre la “civilizacién” y la “barbarie”.

Primer fragmento:

Ansi en mi moro escarciando
enderesé a la frontera;
japarcero! si usté viera

lo que se llama Cantén...

Ni envidia tengo al ratén

en aquella ratonera.

De los pobres que alld habia
a ninguno lo largaron

los mas viejos resongaron
pero a uno que se quejo

en seguida lo estaquiaron

y la cosa se acabé.
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En la lista de la tarde

el Jefe nos canté el punto,
diciendo: «quinientos juntos»
llevar el que se resierte,

»lo haremos pitar del juerte
»mds bien dese por dijunto».

A naides le dieron armas
pues toditas las que habia

el Coronel las tenia

segun dijo esa ocasioén

pa repartirlas el dia

en que hubiera una invasién.

Al principio nos dejaron

de haraganes criando sebo,

pero despusés...

no me atrevo a decir lo que pasaba.
iBarajol... si nos trataban

como se trata a malevos.

Porque todo era jurarle

por los lomos con la espada,
y aunque usté no hiciera nada
lo mesmito que en Palermo,
le daban cada cepiada

que lo dejaban enfermo.

Y qué indios- ni qué servicio
si alli no habia ni Cuartel-
Nos mandaba el Coronel

a trabajar en sus chacras,

y dejdbamos las vacas

que las llevara el Infiel.

José Hernandez. (2016). Martin Fierro, pp. 29 y 30.
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Segundo fragmento:

Ya veo que somos los dos
astilla del mesmo palo-

yo paso por gaucho malo
y usté anda mesmo modo

y yo pa acabarlo todo
a los indios me refalo.

Pido perdén a mi Dios

que tantos bienes me hizo-
pero dende que es preciso
que viva entre los infieles-
yo seré cruel con los crueles-
ansi mi suerte lo quiso.

Y yo empujao por las mias
quiero salir de este infierno;
ya no soy pichén muy tierno
y sé manejar la lanza

y hasta los indios no alcanza
la faculta del Gobierno.

Yo sé que alld los caciques
amparan a los cristianos,

y que los tratan de «<Hermanos»
cuando se van por su gusto

A qué andar pasando sustos...
alcemos el poncho y vamos.

José Hernandez. (2016). Martin Fierro, pp. 93,94y 95
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Glosario

Escarciando: Movimiento del caballo.
Aparcero: Compaiiero.

Cantén: Fortin que protegia la frontera.

Estaquiaron: Método de tortura que consistia en fijar el cuerpo con estacas
en el suelo.

Resierte: Deserte.

Malevos: Malhechores.

Cepiada: Castigo en el cepo.

Sobre el autor

Hernandez, José Rafael (Buenos Aires, 1834-1886) Escritor, periodista,
militar. En Brasil, en 1872 comienza a escribir “El gaucho Martin Fierro”,
poema publicado a su regreso a Buenos Aires. En 1875 es elegido diputado
por la capital y en 1879 publica La vuelta de Martin Fierro. Esta es su obra
mds importante, considerada la cumbre de la literatura gauchesca y un
clasico de la literatura argentina.

Actividades

1. Marquen aquellos fragmentos que muestren el trato que el Estado da al
gaucho y respondan:

a. Si es un soldado que sirve a la patria haciendo frente a los malones,
¢spor qué les parece que recibe ese tratamiento?

b. Redacten un parrafo donde se compare la percepciéon que el Estado
(y la milicia) tiene de los indios y de los gauchos de los fortines.
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2. El fortin es la frontera y Fierro decide cruzarla: si entendemos este viaje
como rebelién del gaucho, scontra qué o quiénes se rebela? Recuperen
versos que lo ejemplifiquen.

3. Ese Otro lugar al que Martin Fierro se dirige es el lugar del Otro: va a
vivir con los indios. Debatan oralmente:

. ¢Coémo explicarian este pasar de un lado al otro de la frontera?
. ¢Por qué creen que toma esa decision el personaje?
. ¢Se modifican en la percepcién de Fierro los lugares donde se

ubica la “barbarie”?

El viaje a la estancia: ;Sueiian los gauchoides con iiandiles eléctricos?,
Michel Nieva

En el texto que compartimos un escritor del siglo XXI regresa a la litera-
tura de género gauchesco, propia del siglo XIX, para leerla y reescribirla
desde el presente. Pero ese regreso se hace desde una narrativa que mezcla
gauchesca con ciencia ficcién, dando forma a un producto que recibe, de
parte de la critica, el nombre de gauchesca cyber punk. Hay quienes leen
este y otros textos similares que vienen siendo publicados en nuestro pais
como una “nueva gauchesca”, que toma temas, personajes y topicos de
esta literatura para narrar problemas actuales. Problemas que, como en El
gaucho Martin Fierro, son politicos.

El fragmento que trabajaremos corresponde a ;Suefian los gauchoides
con fiandiies eléctricos?, una obra de Michel Nieva que -parodiando el titulo
de una novela de Philip Dick: sSuefian los androides con ovejas eléctricas?-
presenta un mundo del futuro donde es posible comprarse un androide
con aspecto de gaucho, para utilizarlo en distintos quehaceres domésticos.

Con lupa
Ciencia ficcién- ficcion cyberpunk-: El género ciencia ficcion se caracteriza

por centrarse en la raza humana, su trayectoria y su posible destino; dice
Gandolfo que “la ciencia ficcién despliega una especie de vastisima visién

= 82



Maria Fernanda Spada, Maria Lucrecia Caire, Jorddn Gabriel Cariaga,
Camila Belén Gonzdlez, Clara Degregori y Justina Guelache

de los anhelos y las pesadillas de la raza humana” (2017, 25). Esta literatura
inventa mundos donde los temas recurrentes son los viajes a la luna, viajes
en el tiempo, las invasiones extraterrestres.

Un sub género que deriva de la ciencia ficcién es el cyberpunk; las
narrativas cyberpunk especulan sobre el futuro -son ciencia ficcién- pero
tienen como principal preocupacién el uso de la tecnologia como forma de
dominacién social. Representa visiones distpicas -un mundo imaginario
indeseable- de las sociedades en el futuro cercano, asociadas al avance de
la tecnologia y sus consecuencias para el hombre. Temas recurrentes son:
el uso de la tecnologia cibernética, los androides, la inteligencia artificial.

La caja traia seis piezas (cabeza, brazos, torso y piernas, que eran
de muy dificil ensamblaje) ademds de ropa y una guitarra. Una vez
que lo armé y lo vesti, su piel fue abandonando la palidez hasta ha-
cerse rosada; sus sofiolientos parpados se alzaron y el rostro, antes
inexpresivo, se iluminé de un no sé qué cindido: como la expre-
sién de un nifio, imaginé, que despierta.

Salud patrén, soy don Chuma, se presenté...El androide, o gau-
choide, para ser mis precisos, lo habia comprado cuando volvi a
Buenos Aires de Colombia...

iY qué alegria y qué alivio habian sido esos primeros dias con don
Chuma, mi gauchoide!

Sin ofrecerle demasiadas instrucciones, de manera inmediata
aprendi6 dénde se guardaba cada utensilio doméstico, y ya desde
la primera mafiana me acostumbré a despertar y caminar guiado
por el olor de las tortas fritas que me dejaba, junto al mate, sobre la
mesa. Sabia amenizar estos desayunos rasgando su guitarra mien-
tras recitaba alguna estrofa del Martin Fierro o de Santos Vega,
que conocia enteros, o bien zapateando una chacarera. Tampoco
me escatimaba (Chuma no lo sabia, instaladas artificialmente en su
memoria) anécdotas sobre la vida en el campo: los atardeceres de
ginebra en la pulperia, con los paisanos; el sentimiento ocednico y
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casi mistico de galopar la pampa sobre el zaino; algtin duelo remo-
to que justificaba cierta cicatriz de su frente [...]

Pero como en cualquier relacién, cuyo bienestar sin matices siem-
pre es efimero, y cuya prosperidad siempre se reconoce una vez
deteriorada, un dia, méds o menos a los cuatro meses, llegaron los
problemas. Recuerdo con absoluta claridad aquella manana, ya
que, cuando me desperté, todavia Chuma no me habia preparado
el desayuno (algo extrafo, ya que hasta ese dia siempre lo habia
hecho) de manera que le tuve que pedir que lo hiciera, pero fue
apenas después de que me sirviera el mate y las tortas fritas que me
susurro aquella frase que, en ese momento, solo por zafarse una
silaba de la métrica a la que me tenia acostumbrado, me inquieté:

—iHabria preferido no hacerlo!- me dijo, y se encerré en su habi-
tacién sin mayores explicaciones

[...] Abri la puerta y ahi lo encontré a oscuras, sentado, con las
manos sobre sus rodillas, los ojos clavados en el suelo y el rostro
que no ocultaba una profunda desolacién. Musit6 sin mirarme,
entre sollozos:

A este pién perdone, patrén, Que en la escurida silente

Algo apenado se siente

Y explicar por qué el corazén Se le amarga tercamente

Decir no sabria con razén

Y después de un breve silencio, agregd enigmaticamente:

—iY habria preferido no hacerlo! (...)

A partir de ese episodio, su comportamiento viré notoriamente:

ya no adornaba con anécdotas bucélicas la sobremesa, ni se em-
pefiaba en escuchar mis confesiones. Ya casi tampoco hablaba.
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Cualquier cosa que yo le pidiera, por ejemplo, que me buscara
unos archivos o que resolviera algtin problema doméstico, lo hacia
sin chistar, pero cuando terminaba, me miraba con una lastimosa
mueca de puchero y me decia, antes de volver a encerrarse en su
cuarto:

—iHabria preferido no hacerlo!

[...] Al dia siguiente y a raiz de las draméticas palabras que me
habia confesado, me atraves6 como un relimpago la idea que, crei,
solucionaria todos sus problemas: tenia que llevarlo a conocer el
campo.. llame a un primo que no veia hace afios y con la excusa
del reencuentro, le propuse que fuéramos los tres a su estancia de
San Antonio de Areco...

Mientras conversibamos banalidades con Juan y mi primo don
Chuma nos preparé y sirvié el mejor asado que habiamos comi-
do...Todos nos paramos y aplaudimos festivamente a don Chuma,
esperando que respondiera a nuestro elogio con un gracias o al
menos con una venia cordial, pero su reacciéon fue bien distinta:
después de servirnos una nueva ronda de carne y verduras dejé la
fuente junto a la parrilla y sin mirarnos, grité:

—iHabria preferido no hacerlo!

Apenas pronuncié estas palabras, un incémodo silencio congeld
el quincho. Francisco me miré, como esperando que yo ostenta-
ra de alguna manera mi autoridad frente a mi subordinado, y me

pregunté indignado:

—:Qué clase de gauchoide habria preferido no hacer un asado?
¢Acaso vas a dejar que te responda asi?

Como yo no me atrevia a decir nada, se dirigié6 donde estaba don
Chuma y pe peg6 una cachetada, a lo que este respondié:
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—iHabria preferido no decir que habria preferido no hacerlo!
Michel Nieva. (2013) ;Suefian los gauchoides con fiandies eléctricos?

El autor le plantea a los lectores dos finales alternativos para la histo-
ria: uno concluye con el gauchoide, una vez castigado, nuevamente ha-
ciendo las tareas y terminando cada una con la misma frase.

El otro, -al que llama “Otro final en otro metamundo para “Suefian
los gauchoides con nandues eléctricos?”- describe a un narrador que se
despierta y se encuentra, en la estancia donde han castigado al gauchoide,
con este panorama:

Cuando desperté, seguia siendo de noche pero rondaba en mi ca-
beza la sensacioén de que habia pasado una eternidad. Sobre la mesa
ya no estaba don Chuma sino las cabezas, decapitadas, de Fran-
cisco y de Juan, y en la frente de mi primo se leian, escritos con
perfecta caligrafia robética, los siguientes versos:

Pido perdén a mi Dios

Que tantos bienes me hizo,

Pero dende que es preciso

Que viva entre los infieles

Yo seré cruel con los crueles:

Ansi mi suerte lo quiso

Y después, mds abajo, con otra caligrafia y como si fuera una espe-
cie de firma: Preferi hacerlo.

La sangre se me helé: ;qué carajo habia pasado? ;Dénde estaba don
Chuma y qué les habia hecho a esos dos pobres hombres? Ni en el
cuarto donde habia dejado su equipaje, ni en ninguna otra parte de
la estancia, encontré rastros suyos: se habia fugado.
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A las pocas horas llegaron empleados de la empresa y algunos
policias del Departamento de Asuntos Androides. Hicieron una
inspeccién de rutina y prometieron encontrar a Chuma o en su
defecto, conseguirme un reemplazo. En el diario, por otra parte,
encontré los siguientes articulos:

“Preocupan los nuevos casos de gauchoides rebeldes: matan a siete
humanos. Al cierre de esta edicién, el gauchoide, matricula n° 3457
(conocido familiarmente como don Chuma) acribill6 sin piedad a
siete hombres de...”

O bien:
Multiples atentados de gauchoides guerrilleros

“Fuera del drea de los delitos comunes, la actividad guerrillera de
los androides también se incrementé durante los dltimos dias.
Identificindose como integrantes del ERG (ejército rebelde de
gauchoides) anoche un grupo de cinco personas copé el destaca-
mento policial de Guaymallén, suburbio de la capital mendocina...”

Aturdido por estas noticias de poca credibilidad y que lei con es-
cepticismo, decidi salir a la calle a intentar despejarme un rato.
¢Dénde podria haberse escondido don Chuma?

(...) en ese momento, el metamundo al que pertenecia este final de
“;Suenias los gauchoides con fandes eléctricos?” se difumina, len-
tamente, y se confunde y pliega a otras realidades inaccesibles para
nosotros. Sin embargo, a pesar de que ignoremos cémo prosigue
realmente esta historia, podemos imaginarlo: shacia dénde podria
haberse dirigido un gauchoide perseguido por la justicia y rebelde
al poder que intentaba domesticarlo, un matrero, dvido de libertad
sin restricciones y programado de acuerdo a los dudosos criterios
que un ingeniero chino podria tener de lo que es un gaucho?

Michel Nieva (2013) sSuefian los gauchoides con fiandiies eléctricos?
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Sobre el autor

Nieva, Michel (Buenos Aires, 1988). Escritor, traductor y ensayista, forma
parte de una generacién de narradores nacidos en los 80. Ha publicado
un poemario Papelera de reciclaje, dos novelas ;Suefian los gauchoides
con fianddes eléctricos?(2013) y Ascenso y apogeo del imperio argentino
(2018).

Actividades
¢Qué elementos propios de la literatura gauchesca aparecen en el texto?

1. Podemos establecer algunas comparaciones entre los personajes de
Martin Fierro y Don Chuma. Pensando en ellas, completen el siguiente
cuadro:

2. Tablae
Bitacora

Imaginen un encuentro entre Martin Fierro y el gauchoide. Escriban un
didlogo donde los personajes compartan su experiencia y se expliquen
mutuamente por qué decidieron quedar fuera de la ley.

Otros horizontes

En La Vuelta de Martin Fierro -segunda parte del texto de Herndndez escri-
to en 1879- Fierro viaja, vuelve a la civilizacién huyendo de la “barbarie”
de los indigenas con los que ha pasado algin tiempo. En la novela El viento
de la pampa los vio, de Juan Ignacio Pisano (2021), un matrimonio en el
siglo XXI se enfrenta a una pandemia en Argentina y decide huir hacia el
sur, hacia lo no habitado. No habra aqui indigenas que sean representados
como los Otros a los que hay que combatir, de los que hay que huir. Habra
zombis. Fiel a los principios de la cultura zombi, el autor plantea el miedo
social de un presente de pandemia, la huida de los protagonistas para ale-
jarse de las ciudades hacia el “interior” menos poblado.
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Es relevante en la novela el conocimiento que posee el protagonista
para convertirse en el héroe capaz de salvar a su familia: lo toma de la serie
The Walking dead, porque involucra trabajar literatura y producciones
audiovisuales -dos sistemas de significacién diferentes- que se cruzan en
el mundo construido en la novela; por otro lado, entendemos que esta
novela ofrece la posibilidad de acercarse a viejos problemas de la literatura
argentina (el desplazarse de la ciudad al campo, o desde lugares civilizados
a un entorno natural) incorporando elementos propios de la construccién
del ambiente de terror.

Una playa. Agua, arena. Un posible espacio en blanco, monétono: el
mismo sonido, una y otra vez, de las olas y el viento permanente del At-
lantico, el sol, la tranquilidad que se encuentra en el territorio constante
[...] El pie de Mara expuesto a la intemperie frente a las inclemencias del
sol, por fuera del circulo de defensa que la sombrilla crea. Hilario deja el
libro y acomoda a la beba dentro del halo de sombra protectora [...] Ama-
lia le toca el hombro. El se da vuelta.

—¢ Te quedaste mirando la serie anoche?

—No lo puedo evitar: empiezo a verla y me agarra insomnio.
—Por eso yo no miro.

—Y porque te da miedo...

—Pero no si me la contis vos.

—Lograron organizarse. Tienen una huerta, crian cerdos. No sé
cudnto tiempo pasé entre que tomaron la prisién y ese momento.
Uno, dos meses. La cosa es que estin ahi bastante cémodos y segu-
ros de los ataques de los zombis, que cada tanto se acumulan contra

el alambrado y tienen que estar eliminando.

—¢:Cémo?
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—Se acercan y los matan clavindoles cuchillos o palos en la cabeza,
como se debe matar un zombi (...)

[Hilario] cruza la calle y va al kiosco a comprar algo para tomar.
El frio del aire acondicionado le brinda una sensacién de alivio. Se
saca los anteojos de sol, los coloca sobre la frente y se acerca a la
heladera. Duda entre un agua saborizada y una gaseosa. Piensa que
a Amalia le va a gustar mis el agua (...)

—¢;Nada mas? Dice el kiosquero.

Hilario afirma con un pequefio movimiento de la cabeza y le acerca
el agua (...) Amalia lo ve venir y saca su celular de la mochila. Des-
de la reposera, le muestra la pantalla a Hilario. Dice: “escucharon
algo del virus? ;Cémo anda Mara?”

—Mensaje de tu vieja.

Ahora ella pone el celular ante sus propios ojos, con un dedo toca
un par de veces la pantalla tictil y vuelve a exponer el aparato a la
mirada del otro: “estoy preocupada por la nena, aci dicen que el
virus es grave, escucharon algo? ;Mara se siente bien?

—Mensaje de mi vieja (...)

Vi algo en la tele del kiosco de enfrente. Habra que tener cuidado
pero tampoco perseguirse. Acd hay aire puro: siente. - Hilario in-
hala y exhala gesticulando con los brazos, como acompafiando el
movimiento del aire entrando y saliendo de los pulmones- Peor
debe ser en Buenos Aires [...] Le llega un mensaje. Es de su madre,
otra vez. Dice “sé que debés estar disfrutando de las vacaciones,
pero cuando puedas contame cémo anda la nena yo estoy preocu-
pada”. El alcohol en gel, ahora se acuerda. Vuelve sobre el camino
recorrido y mientras avanza contesta el mensaje. Que estd todo
bien, que acd en Las Grutas no pasa nada porque hay aire puro [...]
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Amalia vuelve al celular. Se detiene un momento y observa con
atencién la pantalla. Le devuelve el celular a Hilario.

—Mira.

Dice: “Video de argentino infectado”. Hilario lo abre y lo que ve
es confuso: una imagen nocturna, en un campo abierto (la noticia
dice que es en Salta), un hombre es reducido por oficiales de la po-
licia local. Hasta ahi, nada raro. Pero el final es aterrador: la cimara
(de un aficionado, tal vez de un celular) hace zoom sobre el rostro
del hombre y entre la penumbra de la noche se ve sangre en la boca
y un par de ojos desencajados.

Hilario le cuenta a Amalia lo dltimo que vio en la serie.
—Salen del depésito y se encuentran con un grupo de caminantes.
—No me cuentes mis (...)

A la mafiana siguiente, entre el ir y no ir a la playa, gané la primera
opcién. Amalia se levanté con un impulso de vida irrefrenable:
no nos vamos a quedar encerrados en vacaciones, dijo. Asi que se
prepararon como cualquier manana de esa semana, se pusieron
protector solar, armaron un par de fasos, la mochila con ropa de
repuesto para Mara, unas leches, galletitas y salieron [...] Amalia
camina donde estd su familia. A unos cien metros hacia su izquier-
da, justo contra las grutas, se arma un revuelo en medio de un
grupo de gente que se agolpa y otra que se suma al montén. Amalia
apura el paso, trota. Llega a donde estd Hilario. Se detiene. Toma
fotos de lo que ve. Aumenta el zoom. Ve un brazo que se levanta,
que parece golpear a alguien y un cuerpo que retrocede, empuja a
varias personas y caen todos de espalda al piso.

—Mir4 alla.

Todo es confuso, incomprensible [...]
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A unos veinte metros un hombre con traje de neoprene agarra
una nena y le arranca medio brazo de una mordida; més alld una
sefiora, en bikini y con un pareo de colores, toma la espalda y tira
al suelo a un sefior mayor, muy mayor, de abundante pelo blanco
y piel marrén arrugada por los veraneos eternos al sol, que estaba
jugando al tejo. Ella se arrodilla junto a él y embiste el cuello. Un
poco mis aci, el tipo del auto a control remoto muerde el crineo
del hermano mandén, que todavia tiene el caracol en la mano y dos
dientes (Hilario los ve perfectos) quedan clavados sobre el hueso
[...] Y el resto de la gente simplemente corre, grita, golpea lo que
tiene delante. Hilario sujeta a Mara en brazos y mira a Amalia que
estd quieta y con la cdmara de fotos apretada contra el pecho [...]
Hilario la agarra con la mano que le quedé libre. Y corren [...]

Autos pasan a su lado, escapan de lo mismo que escapan todos: lo
desconocido. La violencia y el caos tomaron la ciudad (...) acelera.
Toma por la calle que sale a la ruta. Amalia estd quieta, durisima,
rigida contra el asiento del auto y con Mara entre sus brazos (...)
Durante media hora se desplazaron por la ruta en silencio, entre
autos que pasaban a toda velocidad y de al menos tres choques para
cualquier antologia de la tragedia. Ahora Mara duerme en el asien-
to de atrés atada a su sillita. Hilario intenta, en vano, sintonizar
una radio. Las pocas que enganchan pasan mdsica hasta que captan
una donde un locutor habla: “La situacién es dramdtica. Afuera del
edificio la policia enfrenta a un nimero infinito de zombis, si es
que ese es el nombre que les corresponde. Pero, querido oyente,

¢cé6mo nombrar lo innombrable si no es con algo conocido?
Muerden, devoran a la gente y no tienen raciocinio ;Cémo
llamarlos de otra manera? Busquen refugio. Escéndanse. Emigren
a los montes, vayan al campo. Acd en Neuquén estd todo perdido”

(..)

Hilario camina unos pasos sin alejarse demasiado. Mira hacia un
lado de la ruta, mira hacia el otro. Todo permanece en calma. Tal
vez si le cabria a este territorio el nombre de desierto, ahora que el
apocalipsis lo devastaria todo. A falta de un Facundo Quiroga, ;qué
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sombra terrible podria evocarse para explicar la vida secreta que
desgarra a este pueblo zombi, pueblo muerto, pueblo irrecupera-
ble? La extensién, que para Sarmiento habia sido el mal de la Ar-
gentina, ahora les salva la vida. Como si fueran gauchos fugitivos,
Martin Fierro y Cruz evitando la frontera [...] ellos se esconden
en los pajonales [...]

Escuchan un bocinazo y se estaciona en la banquina una camioneta
4x4. Adentro, un solo oficial.

— ¢Vivos o muertos?- dice, sacando un brazo por la ventanilla
mientras apunta con una pistola y con la otra desliza apenas sobre
la nariz unos Ray Ban que dejan ver los ojos oscuros.

Hilario lo mira y no responde. No entiende si el tipo habla en serio.
Sin detener el motor, el policia se baja. Guarda el arma en su estu-
che. Tiene, ademds, otras tres pistolas enfundadas, dos a la cintura
y dos a la altura de las costillas; un casco de infanteria manchado
de sangre; una pistola, mds pequefia que las otras, sujeta a la pierna
derecha; un cuchillo a la cintura (Hilario lo observa con deteni-
miento: es un facén gaucho, con funda y mango de plata tallados).
Amalia le dice el oido: “parece salido de una pelicula de las que
miras vos”

—Vivos, sino ya me hubieran atacado. Sargento Baigorria, a su
servicio (...) Volvimos a ser regiones aisladas, como hace siglos
[dice Baigorria]

[...] Desde la ruta, Los Altares se ve como un valle 4rido que se
divide en dos mitades por el asfalto [...] Es un pueblo pequefio.
Quizis de trinsito para viajeros de negocios o turistas. Eso piensa
Hilario mientras reduce la velocidad a medida que se acerca. Este
dia, ademis, parece un pueblo fantasma abandonado. Autos que-
mados forman una especie de wallride del infierno. La mayoria de
las casas que se alcanzan a ver tienen los vidrios rotos y hay restos
de papeles, botellas y comida desparramados y abandonados a la
voluntad del viento. La estacién de servicio fue saqueada. Hilario
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detiene la camioneta junto a los surtidores de gasoil, prueba y tiene
suerte: llena el tanque

Hilario cabalga al costado de la ruta. Corra, Moreira, dice y talonea
con ganas al animal. Moreira corre. Hilario frena. Mira en torno.
El desierto lo rodea por todos lados, se le insinda en el aire que
respira, en la transpiracién de Moreira [...] Amalia lo espera en
la puerta de la casa [...] Hilario abraza a Amalia, le da un beso en
la frente.

—Fui a ver como era la zona.
—Tendrias que haber ido en la camioneta, es mas seguro.
—Hace ruido, es mas visible. Mejor dejarla escondida ah{ atras. [...]

Hilario se acomoda sobre Moreira: deja la espalda erguida, las
riendas en la mano, la otra sobre el cuchillo que deja el mango a la
vista en la cintura [...]. Va al galope, sobre la banquina. Pasa junto
aun BMW del dia anterior y sigue. Unos kilémetros mas adelante
hay otro auto. Un Nissan Sentra. Lo conoce. Su pap4 tenia el mis-
mo. Las puertas estdn todas abiertas, como si hubiera sido desalo-
jado a las apuradas. Mira, desde arriba de Moreira y con el arma
en la mano, hacia el interior. Hay paquetes de golosinas, un cémic
abierto sobre el asiento trasero, dos botellas de agua en el piso del
acompaiante [...] Uno de los bolsos tiene ropa de hombre y el otro
de mujer. Tenia todo bien organizado esta familia de vacaciones.
Separa la ropa de la nena y la guarda en el bolso. La ropa es grande
para Mara, pero en el apocalipsis es bueno acopiar, piensa Hilario.

Juan Ignacio Pisano. (2021) El viento de la pampa los vio.
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Sobre el autor

Pisano, Juan Ignacio (Buenos Aires, 1981): Ensayista, narrador, docente,
especialista en literatura gauchesca. Ademas de trabajar sobre este género
se dedica a la ciencia ficcidn y al heavy metal. “El viento de la pampa los
vio” es una novela escrita en 2017, donde se narra un mundo apocaliptico
en Argentina; para crearlo recurre a la literatura gauchesca, el cine, las
series sobre zombis (“The walking dead”, “Guerra mundial Z”) y la litera-
tura de terror. Resulta asi una novela que mira la escritura argentina del
siglo XIX con ojos del presente, construyendo un futuro distépico para
nuestro pais.

Sugerencias de trabajo: Esta novela permite revisar el topico del viaje ha-
cia la frontera huyendo de lo que se entendia como civilizacién. Una po-
sible forma de trabajarla podria hacer dialogar los fragmentos de la novela
con el primer capitulo de la serie The walking dead, ya que la serie funciona
como uno de los intertextos mds fuertes. Puede proponerse como activi-
dad un encuentro en la linea de frontera entre los protagonistas: Rick e
Hilario, donde cada uno aconseje sobre cémo trasladarse por esos lugares
indémitos y hacer frente a los enemigos.

Otras lecturas para pensar la serie

Las aventuras de la China Iron es una novela de Gabriela Cabezén Cidmara,
publicada en el 2017, que reescribe la historia de Martin Fierro desde el
punto de vista de su mujer, la “China Josefina Iron”. Este personaje que
era lateral en la obra de Hernindez pasa a ser la protagonista y, ademis,
narradora que relatard el viaje de autodescubrimiento que emprendera
con Liz (una inglesa que busca a su esposo y la invita a buscar al suyo). La
novela se divide en tres partes: “El desierto”, “El fortin” y “Tierra adentro”,
que muestran el derrotero de estas dos mujeres y, también, resignifican
tépicos comunes en la literatura del siglo XIX, por ejemplo, aquellos refe-
ridos a la figura del indio y su estilo de vida.

Sugerencias para trabajar la novela: Entendemos que la novela -que par-

ticipa de varios problemas ligados a la literatura nacional del siglo XXI y
vuelve sobre el género gauchesco para reescribirlo- presenta en su reco-
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rrido un niucleo problemitico ligado a la representacién de los indigenas
del territorio nacional; es decir, aquella representacién que hemos here-
dado de la literatura, los discursos politicos y las escrituras militares del
siglo XIX: el salvaje que ocupa un territorio no productivo, al cual hay
que aniquilar para que Argentina sea generadora de riqueza y se inserte
en el mundo. Sobre esta representacion trabaja Gabriela Cabezén Camara
para revertirla: la China-Josefina descubrira en su viaje hacia el desierto -y
luego hacia el Litoral- una visién armoniosa de los indios, desarticulando
aquellas ideas de barbarie.
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La costumbre nos teje, diariamente,

una telarana en las pupilas.

Poco a poco nos aprisiona la sintaxis, el diccionario,
y aunque los mosquitos vuelen tocando la corneta,
carecemos del coraje de llamarlos arcingeles.
Oliverio Girondo, Espantapdjaros, 1932.

A modo de brajula

Las crénicas y relatos de viaje tienen en nuestro continente latinoame-
ricano un gran acervo histérico; se han escrito crénicas de viajeros
desde los tiempos de Colén, pasando por los relatos de los Adelantados,
como Alvar Nuifiez Cabeza de Vaca, sacerdotes como Fray Bartolomé de
las Casas con su paradigmatica Breve relacién de la destruccién de las In-
dias, o las crénicas de los primeros “mestizos”, como la del Inca Garcilaso
de la Vega. También encontramos los relatos de viajes de los cientificos
europeos, entre los siglos XVIII y XIX -Darwin entre ellos-, o las expe-
diciones antropoldgicas a las diversas tribus indigenas de nuestro conti-
nente, como la de Claude Levi Strauss a los Caduveos en el Brasil; luego
relatos de artistas aventureros, como Viaje al pais de los Tarahumaras de
Antonin Artaud, de 1935; o cronistas viajeros que desde Latinoamérica se
trasladaron hacia Europa invirtiendo la direccionalidad del viaje, como las
crénicas de Peregrinaciones, de Rubén Dario, en el “900.

La enumeracién seria interminable, porque las crénicas de viaje son
parte persistente, ineludible, de los discursos con que Latinoamérica se
pensé a si misma a lo largo de la historia y en contrapunto constante a
cémo la pensaron otros, ya fueran occidentales europeos, norteamerica-
nos, cientificos o intelectuales.

*UNVM / mariottajesica@gmail.com

* UNC- CONICET / merisabo@gmail.com
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Esto nos invita a reflexionar respecto a un tema transversal en la li-
teratura y en la filosofia nuestroamericana: el tema de la identidad. Las
crénicas de viaje pondran en el centro de nuestro andlisis la cuestién de la
construccién siempre problematica de las experiencias latinoamericanas
de los territorios y de las subjetividades en viaje, oscilantes, interpeladas,
es decir -como sostiene el critico Antonio Cornejo Polar (1996)- de los
sujetos y discursos migrantes latinoamericanos.

Cuando hablamos de las primeras crénicas escritas en la regién, nos
retrotraemos a las “crénicas de Indias”, escritas al momento de la conquis-
ta y de la colonizacién europea de los territorios ancestrales indigenas, el
Abya Yala, y de la violenta implantacién de una mirada eurocéntrica, lo-
gocéntrica, antropocéntrica y liberal en las culturas locales. “América La-
tina es un mundo creado por la conquista” afirma Rosalba Campra (1982),
en tanto la mirada europea arrasa con las alteridades no occidentales, co-
locindose como centro irradiador de todo sentido cultural y politico.

En ese sentido, los libros de viajes de los conquistadores muestran los
relatos que sobre ese mundo “otro” construyeron los enunciadores que, en
ese narrar anclado a la propia cosmovision, inventaron un “Nuevo Mun-
do” también con la palabra: hicieron literatura. Ficcionalizaron a Améri-
ca. ;Cémo podrian, si no, interpretarse las palabras de Cristébal Col6n
al relatar lo que sus ojos extasiados ven, o creen ver, al arribar a nuestras
geografias?

“El dia pasado, cuando el Almirante iba al Rio de Oro, dijo que vido
tres serenas que salieron bien alto de la mar, pero no eran tan hermosas
como las que pintan, que en alguna manera tenian forma de hombre en la
cara” (Colén, 2017:191).

“Entendi6 también que lejos de alli habia hombres de un ojo, y otros
con hocicos de perro” (124).

Como vemos, hay un asombro marcado por la distancia y la diferencia
entre el enunciador y aquello sobre lo que relata y/o describe, su objeto de
enunciacién: los “indios” son parte de una naturaleza a la que Colén debe
interpretar con sus propios cddigos hermenéuticos (Todorov, 1982).
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Nuestra propuesta

Habiendo planteado este punto de partida, nos interesa posicionarnos
desde un lugar diametralmente distinto para pensar los relatos de viaje:

-Los viajes a los que aludimos en esta propuesta no necesariamente son
visitas a territorios desconocidos. Pueden (nos interesa que sean) viajes
de exploracién a los lugares por los que transitamos a diario, pero en los
que no nos detenemos, porque el frenesi de la vida “productiva” no nos
lo permite.

-Aquello sobre lo que relatamos, esto es: lugares, acontecimientos, per-
sonas, animales, etc. no son distantes a nosotres, porque forman parte de
nuestra comunidad. En ese sentido, no son “objetos” sobre los que fanta-
seamos para hacerlos “encajar” en nuestro sistema de valores y creencias (y
afan de reconocimiento de su colosal empresa, como le sucedia a Col6n)
sino que los proponemos como espejos refractarios: nos invitan a pensar-
nos a nosotres mismes, aun desde la otredad o la diferencia.

-No tenemos ninguna pretensién de “objetividad” con aquello que es-
cribimos: sabemos que las palabras sugieren y construyen realidad. Nos
anclamos en esa potencia de las palabras para jugar a escribir literatura
-ficcién- con aquello que nos rodea.

-No creemos que nuestra mirada de viajeres sea superior a otras miradas.
Es por eso que nos permitimos y alentamos que otras voces (las que circu-
lan por los lugares que transitamos) ingresen a nuestros relatos. El mejor
“cuadro de época” que podemos trazar es el de la polifonia constante, el de
las contradicciones permanentes, el de las preguntas necesarias.

- El género de la crénica® problematiza permanentemente la relaciéon del
sujeto con el mundo y su experiencia, porque es un relato que intenta
captar algo de “lo real”, y en ese proceso se pregunta, entonces, jqué mi-
rar?, ;qué escuchar?, ;como mirar?, ;cémo poner en palabras aquello vis-
to? Al respecto, Jorge Carrién en el volumen antolégico titulado Mejor
que ficcién. Crénicas ejemplares (2012), sefiala que toda crénica “fija li-
terariamente la relacién que existié entre la mirada de quien escribe y la
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oportunidad que le dio el mundo al revelarle una de sus infinitas facetas”
(16). En la misma perspectiva reflexiva, la cronista argentina Maria Mo-
reno escribe, ya en nuestro siglo: “la crénica, tal como retorna ahora o es
exhumada, conserva ese movimiento: alguien va a un lugar desconocido
y fija la mirada hasta que la verdad se confunda con la linea de los ojos”
(2005, s/p). Para “calibrar” una buena mirada de viajero/a es necesario tra-
bajar la imaginacién y el estilo propio. En ese sentido, es productivo que
reflexionemos sobre las caracteristicas especificas del género de la crénica
literaria y de la crénica de viajes, su vinculo con la experiencia real del
movimiento por el mapa, pero, asimismo, su relacién con la palabra y la
imaginacién ficcional.

-Alentamos una mirada extraiada de nifie, de explorador, de artista que
desnaturalice lo que ven nuestros ojos cada dia, para hacer un viaje “tierra
adentro”, incluso si viajdramos, como todos los dias, a la escuela, por las
mismas calles. Una mirada detenida: esa serd nuestra mayor rebeldia.

Conlupa

Cronica:la critica literaria coincide en la dificultad para dar una definicién
acabada del género de la crénica. Esto se debe a su propia historia, ya que
el género se ha desarrollado desde las primeras crénicas de Indias, en los
Siglos XVIy XVII, con caracteristicas especificas enmarcadas en la discur-
sividad colonial, hasta las crénicas actuales, escritas en diarios y revistas.
Sin embargo, pueden apuntalarse algunas caracteristicas consensuadas.
Cuando hablamos de crénica nos referimos a un texto “hibrido” (Ramos,
1989), que no s6lo admite la mixtura con otros tipos de textos y de géne-
ros, sino que ademds hace de esa mezcla un espacio enunciativo propio y
lidico. Es por ello que podemos encontrar crénicas que se hibriden con
el testimonio, con la entrevista, con el articulo periodistico, con el diario
intimo, y lo mds interesante: hasta con la ficcién, creando personajes y
tramas no necesariamente veridicos o, en otras palabras, atados a lo real.
Ese grado de hibridez tan radical hizo que muches cronistas se refirie-
ran al género a través de imigenes o metiforas sugerentes, mds propicias
que las conceptualizaciones teéricas. Por ejemplo, el cronista Juan Villoro
dice que la crénica es el ornitorrinco de la prosa (2012: 578), Gabriela
Esquivada afirma que es “un animalito raro” (2007: 111), por otra parte,
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el cronista Pedro Lemebel propone pensarla como un “caleidoscopio os-
cilante” (2001, s/p) y como un “género bastardo” (2010: 10), mientras que
el critico mexicano Jerzeel Salazar lo sefiala como un género por demds
“camalednico” y “tan escurridizo como el mundo actual” (2005, s/p).

Relato de viaje: puede pensarse como un sub-género dentro del género ma-
yor de la crénica. Adquiere diversos formatos, por ejemplo ensayo, pen-
samiento, diario, biticora, crénica, autobiografia, memorias. El pensador
Edward Said acufa el concepto de “ficciones de viaje” para dar cuenta de
la forma en que muchas veces los viajes construyen o imponen represen-
taciones culturales de los espacios y personas “visitados”. Said nos habla
concretamente de los contextos de imperialismo y colonizacién, por ello
nos viene muy bien para pensar a Latinoamérica. Es interesante que Said
emplee el concepto de “ficcién” ya que, si bien el traslado real puede (o no)
existir, son muy importantes los efectos de sentidos, los cuales derivan en
construcciones culturales y en estereotipaciones. La critica argentina Bea-
triz Colombi sostiene que el viaje genera su relato, y que éste es esencial-
mente “el relato de un cambio, el que se produce en un sujeto sometido a
algtn tipo de alteridad -de mayor o menor grado- y su narracién obedece
a patrones establecidos en la lengua para expresar tal mudanza” (2006: 31)

Hebe Uhart, una de las cronistas argentinas mds reconocidas, confiesa
que escribe dos clases de crénicas de viajes, “dos tipos de impresiones.
Una mis libre, subjetiva [...] que son las que més se parecen a un cuento.
Y las que estdn més documentadas [...]. Los géneros estin muy mezclados”
(2017, contratapa).

Sylvia Molloy se refiere al al relato de viaje afirmando que como todo
género que se quiere referencial -es decir que convence al lector de que
lo que lee es la transposicién ‘directa’ de una supuesta realidad- el relato
de viaje trabaja con una quimera, la de simular su inmediatez. El viajero
‘nos hace ver’, nos interpela, nos invita a compartir experiencias, solicita
nuestra identificacién (Ocampo, 2022, prélogo, 9-10).

Hoja de ruta

La propuesta estd pensada para el ciclo de especializacién de la educacién
secundaria.
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Proponemos actividades de reflexién en base a lecturas previamente
efectuadas, de crénicas y relatos de viajes que incluimos aqui. En una pri-
mera seccién invitamos a abordar el género de la crénica, pensando de
qué manera se construye la mirada del cronista, su estilo, asimismo, de
qué forma se resignifica la idea del viaje.

En una segunda seccién proponemos dos lecturas: ofrecemos dos cré-
nicas de viaje con preguntas reflexivas que orientan el analisis.

En una tercera seccién proponemos una actividad de escritura en la
que puedan ponerse en juego los aprendizajes adquiridos.

Explorando el terreno. Cronista jse nace o se hace?

Para comenzar, los invitamos a leer el siguiente fragmento escrito por
la cronista argentina Maria Moreno. Pertenece al prélogo “Entre Nos
(apuntes para una teoria de la entrevista)” de su obra titulada Vida de vi-
vos, del afio 2005. En este fragmento Moreno nos cuenta cémo fueron sus
primeros pasos como cronista. Prestemos atencién a la importancia que le
da ala voz de les otres.

El texto completo disponible haciendo clic aqui @

[...] Un balcén de bajos, adornado con hierros retorcidos, fue mi
primer mangrullo de cronista. Cronista inopinada a la que todo le
entraba por los ojos, aun cuando no supiera leer ni escribir. Cro-
nista sin prictica mds que la de tomar lista a las presencias repetidas
y abocadas a tareas sin mayores variaciones: la puta que ensefiaba
el catecismo a domicilio, el nifio que dormia en un cajén, la enana
que llevaba una canasta sobre la cabeza tenfan una coloratura tan
natural que no hacian falta palabras para narrar. Por otra parte, mi
edad no daba para atesorar recuerdos populistas. Mi abuela era la
portera de un edificio de departamentos en ruinas al que no se le
llamaba conventillo por el hecho de que mi madre —doctora en
quimica— vivia alli y habia puesto en la puerta una placa donde
promocionaba su laboratorio de anilisis clinicos. Yo ayudaba a mi
abuela bajando la manija del automatico en el tablero de las luces a
la hora en que los escasos inquilinos calaveras salian para dirigirse
al centro. Era cronista de interior también, puesto que no se me
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permitia bajar a la calle y sélo podia levantar testimonio del balcén
para adentro. La ocasién era la entrega de la correspondencia, que
exigia la subida metddica de dos pisos por escalera. En el departa-
mento 2 los Unger, los Seiden y los Fleicher, en el 3 los Wundailer,
las Dimant y los Rodriguez, en el 4 el sargento Vera y el sefior
Zubarin, otros Rodriguez y las Pomeranz. Sélo la seiiora Mandel-
baum vivia sola en un cuarto del segundo piso que antafio habia
sido la porteria. Recuerdo las variadas caligrafias de los sobres, la Z
barroca de la hermana del sefior Zubarin cuya letra ocupaba todo
el sobre, los trazos torpes que rezaban un “Rodriguez” con sy, en
contraste, la complicada grafia de los apellidos judios. Como re-
cuerdo la profusién de las cartas, su frecuencia, el enigma de los
remitentes que iban de Goya a Lodz, 1a mayoria imposibles de leer
en voz alta a la altura del primero superior. Los Seiden, los Flei-
cher y la seiora Mandelbaum llevaban tatuados en los brazos nu-
meros de varias cifras, algo a lo que en mi casa se aludia en voz baja
y cuyo sentido ignoré durante mucho tiempo. De la sefiora Ruth
Seiden se decia que habia estudiado pedagogia con Jean Piaget, que
la pena de haber viajado desde tan lejos, de verse obligada a vivir
con dos nifios en un cuarto y hacer ella sola las tareas domésticas
la habia desanimado de buscar la revilida de sus estudios. Una vez
me habia hecho un test de inteligencia a través del vidrio roto de
su departamento que daba sobre el patio del nuestro. Me mostré
un zapatito minusculo. Yo pregunté “;Y el otro?”, asociacién que
fue aplaudida. Si ahora me imagino construyendo mi novela de
reportera, puedo afirmar que ésa sigue siendo una buena pregunta,
menos interesada en obtener un dato que en una conexién perti-
nente en empatia con un juego decidido por el otro [...]

Maria Moreno
Pensemos todes juntes de qué manera se relata este “comienzo” como
cronista. ;Cudles son los intereses manifiestos? ;Cudl es la relacién entre
la vida propia y la experiencia? ;Para ser cronista es necesario tener gran-
des aventuras y hacer extraordinarios viajes? ;Qué “otros” aparecen en el
relato de Moreno y qué inquietudes le despiertan?
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Lectura de crénica, reflexiones y conversaciones
Conversatorio

. inici . . :
En un primer momento, el grupo puede iniciar con un intercambio, coor
dinado por la/el docente en el que se hable sobre los primeros relatos de
viaje en América Latina y se lean algunos fragmentos del Diario de Colén,
para reflexionar sobre cémo escribia acerca de los nativos. La reflexion se
puede actualizar recuperando algunos formatos que también se basan en
la distancia entre les enunciadores y aquellos acerca de quienes se constru-
ye el relato. Un ejemplo contundente es el programa televisivo “Policias
en accién”. Se puede llevar al aula algin fragmento para ejemplificar.
Luego, se pueden acercar otros relatos viajeros:

a. Un relato de viaje a la cordillera de los Andes, precisamente al sitio
donde cay6 el avién del equipo de deportistas uruguayos que dio origen
a la icénica pelicula Viven. Quien narra es Martin Cardén, profesor del
“Instituto de Formacién Docente Continua” de la ciudad de Villa Mer-
cedes, San Luis. El texto es inédito, hemos accedido a él directamente a
través de su autor.

Notas, impresiones y asombros de la
cabalgata hacia el avion de los uruguayos

Un viaje a caballo se compone de infinitas llegadas
A. Yupanqui

En todo viaje se gesta una experiencia, algo que con el tiempo y
el lenguaje se convertird en narracién. Es casi una contradiccién
viajar y no tener nada para contar, salvo que no se trate de un viaje
sino mds bien de un trinsito, un pasaje insulso de un sitio a otro
en el que no haya habido lugar para el cambio, el asombro o la
transformacion. Se viaja de muchas formas, incluso sin movernos
del sitio que habitamos, pero en este caso hablo del viaje como un
movimiento centripeto que va desde afuera hacia adentro, que nos
desplaza corporal y simbdlicamente para ir hacia el encuentro de
lo “otro”, de lo que no nos pertenece o de lo que estd ahi afuera y
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que dificilmente podamos ser parte. Y viajar a caballo por la cor-
dillera es sin duda una de esas vivencias que no podemos dejar de
contar, por mis que queramos guardar el silencio ante aquellos
que no vivieron esa experiencia, alguna palabra siempre se nos es-
capard como testimonio de aquello que hicimos pero que creemos
haber sofado.

Partimos un mediodia de domingo en el que el sol cilido del ve-
rano nos guifiaba el ojo desde la cresta de los cerros, pero que el
viento contrarresté cuando los caballos comenzaron lentamente
a sortear las subidas de un camino que se volveria nuestro com-
pafiero durante tres dias. Luego del paso de las horas las voces
ansiosas comenzaron a callarse y ocuparon toda nuestra atencién
las quebradas, los arbustos espinados y los rios que se desprenden
de los glaciares, alld en lo alto, donde todo parece que se acaba y
el hombre se vuelve anénimo. Al tranco lento pero sostenido los
caballos pisaban donde nuestros ojos no podian ver y cada tanto
debiamos bajarnos para ajustar las cinchas, estirar las piernas y to-
mar un poco de agua. El rio Atuel o Latuel para los puelches (que
en su lengua originaria significa alma de la tierra) desnud6 su ex-
tenso cauce pedregoso a causa de la sequia y las pocas nevadas del
invierno, sin embargo, el cruce de otras vertientes a mayor altura
fue el principal desafio de esa jornada. El agua correntosa rom-
piendo contra las piedras y en ocasiones subiendo hasta el pecho
de los caballos puso a prueba nuestra concentracién y equilibrio;
y fue inevitable que algunos nos preguntiramos internamente si
habia sido una buena idea emprender ese viaje.

Durante toda nuestra marcha los baqueanos que guiaban la cara-
vana fueron punteando el camino como pidiéndole permiso a la
cordillera para que nos dejara entrar en ella y conocer parte de sus
secretos. Parece una supersticién de otros tiempos, pero escuché
con mucho respeto que la montafia pone las cosas en su lugar de un
modo que quizés los habitantes de las ciudades nunca lleguemos a
comprender. Todos nos dimos cuenta que somos analfabetos de la
montafa y sin esos arrieros nunca hubiéramos comprendido par-
te de su lenguaje. Asi que no tuvimos mds opciones que confiar
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nuestro deseo de llegar al campamento en las cabalgaduras, y en
esos silenciosos hombres que de tanto en tanto rompian la quietud
de las soledades por las que pasibamos con algin silbido tropero.

Anduvimos unas cuatro horas hasta que en un recodo del rio que
veniamos bordeando divisamos las primeras carpas. Nos invadié
una sensacién de alivio y alegria, sabiamos que habiamos comple-
tado el primer tramo de la travesia sin inconvenientes. Cuando
nos apeamos de los caballos todavia brillaban algunos rayos de sol,
y las ganas de caminar por el lugar fueron superiores a nuestro
cansancio. Muchos nos descalzamos y sumergimos los pies en el
agua helada del arroyo, mientras los caballos, ya sueltos, buscaron
su merecido descanso en un valle verde cercano al campamento.

Durante el camino estuvimos al tanto de los repentinos cambios
de 4nimo de la cordillera, pero cuando el sol se puso hacia el oeste y
las siluetas sombrias de las piedras se proyectaron sobre las carpas
nos dimos cuenta que el frio, la oscuridad y las estrellas vigilarian
nuestro sueflo una noche que se suponia de verano. Tomamos en
ronda algunos mates e intercambiamos nuestras impresiones so-
bre el camino recorrido hacia el campamento, hasta que el guiso
estuvo listo y sin demasiadas premisas repusimos la energia ago-
tada. Comimos como se come en el campo, a media luz y con el
cuerpo cansado, pero con la calidez de un plato humeante colmado
de sabores, y fieles al sencillo y antiguo ritual de compartir el pan,
el vino y unas cuantas historias, de esas que se cuentan en la ronda
de los fogones.

La jornada siguiente seria la mis exigente, dado que luego de
montar unas cinco horas llegariamos a casi 4 mil metros de altura,
pero la promesa de alcanzar el santuario era suficiente aliento para
seguir adelante y no dar marcha atras. Asi que nos fuimos a dormir
temprano, cuando asomaba la claridad de la luna y el vislumbre
de la via lactea explotaba de pléyades brillantes. Todos habiamos
visto en numerosas oportunidades el cielo a campo abierto, pero
nunca lo vimos tan cerca, tan limpio y tan nuestro. Hicimos las
camas con los recados de los caballos, cojinillos y matras amorti-
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guaron la rigidez del suelo y las bolsas de dormir aislaron los tres
o cuatro grados que hacian afuera de la carpa. Mas no podiamos
pedir, estibamos alojados en un refugio de montafa como el que
muchos imaginamos en nuestra infancia repleta de aventuras y de-
safios; y creo que esa noche volvimos a ella para decirle a ese nifio
que fuimos que valia la pena esperar para cumplir alguna de sus
fantasias.

La noche entré en un silencio teldrico que de vez en cuando se
interrumpia con el relincho lejano de algtn caballo o el silbido del
viento que ganaba fuerza desde lo alto del valle. Quizis tardamos
en conciliar el suefio por el frio que se colaba entre las hendijas de
la carpa, o la incertidumbre que nos generaba el recorrido del dia
siguiente. Pero en algiin momento incierto la vigilia se dio por
vencida y nos dormimos invocando el suefio de los viajeros.

Muy temprano en la mafiana, antes que el sol apareciera por los
cerros del este, los arrieros ensillaron mulas y caballos y nosotros
nos alistamos para el ascenso hacia la cruz. A esa hora todavia
quedaban resabios del frio nocturno y tuvimos que abrigarnos un
poco mas de lo que esperdbamos. Cargamos agua, algunas frutas y
una vez que estribamos bordeamos el campamento por una senda
que no pararia de subir y serpentear desafiando, por momentos,
la injusta gravedad que nos obliga a tener los pies sobre la tierra.
Durante las primeras horas vadeamos varios mallines y vimos los
ultimos pastos verdes codiciados por unas pocas vacas y dos o tres
majadas de chivos que veranean por esas latitudes. Pero a los tres
mil metros de altura comienza la antesala de un desierto de piedras
y la hostilidad del paisaje va borrando cualquier vestigio de vida.
El sol quema con mis fuerza los rostros y naturalmente el oxigeno
escasea. Antes de la ultima subida abrupta nos bajamos de los ca-
ballos y aflojamos las cinchas para que puedan recomponerse de la
trabajosa trepada que habian hecho hasta ese momento. Intuimos
que quedaba poco para llegar, pero en esas condiciones los minu-
tos se duplican y las referencias que tenemos sobre las distancias en
el llano se desdibujan ante las pefias escarpadas. Cinchamos, mon-
tamos nuevamente, y escuchamos de ahi en adelante el impacto
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de los cascos contra las piedras y el resoplo de los animales que no
pararian su marcha hasta llegar al destino. Y efectivamente al cabo
de una hora y media divisamos, en la cima de una de las tantas
cumbres que nos rodeaban, el monolito, la cruz y el santuario.

Una vez que llegamos, casi al instante, un extrafio y paraddjico
sentimiento de alegria y contricién se apoder6 de nosotros, nos
resultd absurdo y hasta obsceno permanecer en un estado de plena
felicidad en un sitio invadido por la muerte y el dolor. Decenas de
placas recordatorias, ofrendas de todos los tamafios y los restos del
histérico avién de la Fuerza Aérea Uruguaya estaban ahi para que
la memoria no se derrumbe y hoy, después de cincuenta afios de
la tragedia, podamos dimensionar una microscépica parte de esa
historia de heroismo, valentia y superacién.

Comimos algo ripido y liviano, que nos permitiera hacer la di-
gestién sin riesgo de apunarnos, y al cabo de una hora empren-
dimos el regreso. Pensamos que subir era lo mais dificil pero nos
equivocamos, si bien la vuelta es mas ligera el descenso por los
desfiladeros de la cordillera se vuelve desafiante, y cualquier pisada
en falso de los caballos seria realmente trigica. Muy lentamente,
inclinando el cuerpo hacia atrds y con un suave contacto en las
riendas bajamos al paso. Creo que muchos nos dimos cuenta que
en esas inmensas soledades todo se vuelve simple y al mismo tiem-
po mads valioso. Un mate, un trago de agua, un pedazo de pan, un
abrazo o un chiste ocasional no podrian pasar desapercibidos en
ese escenario natural que no paraba de sacudirnos una y otra vez
en la cabeza y en el corazén.

Cuando llegamos a las zonas maés llanas y de menor altura los cuer-
pos se fueron relajando y el cansancio aparecié en los rostros ar-
didos por el viento y el sol. Hablibamos de la majestuosidad del
lugar pero también de que dificilmente volveriamos a emprender
un viaje de esas caracteristicas. Sin embargo, la fatiga de haber
montado cerca de ocho horas se disipé un poco cuando vimos a lo
lejos las siluetas anaranjadas de las carpas, y una vez que desensilla-
mos y la rueda del mate comenzé a circular mientras el sol moria
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en el horizonte, el cansancio pasé a ser un malestar olvidado. El
fuego del asado ilumind la noche cerrada y comimos organizando
un futuro recorrido a caballo, no sin antes elogiar el que estiba-
mos realizando. Después de brindar unas cuantas veces salimos a
contemplar la Gltima noche en la que tendriamos la cordillera para
nosotros y vimos boquiabiertos dos o tres constelaciones un buen
rato, como si fuéramos nifios anhelando juguetes detras de las vi-
drieras. Luego de eso nos desplomamos en un suefio profundo.

A la mafiana siguiente un dejo de tristeza anunciaba nuestra parti-
da, y las ganas de quedarnos un tiempo mis se contradecian con las
ansias de volver para contar lo vivido. Para celebrar ese encuentro
tomamos la dltima foto grupal, y tal como nos enseiié Larralde
pegamos la dltima mirada, pero no al monte ni al galpén, sino a
un paisaje que nos acogié momentineamente para hacernos parte
de él, por costumbre prendi un negro, taloneamos los caballos y ya
nos largamos al camino chiflando como si nada. (Martin Cardén
[inédito])

b. Algunas de las crénicas de viaje de Hebe Uhart, que pueden encontrarse
en sus libros Viajera crénica, Visto y oido, De la Patagonia a México o en
sus Croénicas reunidas.

c. Algunos videos del youtuber Mauro Albarracin en su canal “Lesa. His-
torias conurbanas”, en el que empez6 a relatar experiencias en el conurba-
no (sitio en el que vive) a partir de los recorridos de las lineas de colectivo,
y ahora visita y crénica relatos de viajes alrededor del mundo.

d. Algunos ejemplos:

“El Chernobyl de Lanus: un barrio abandonado en plena zona sur” @
“Una villa detris de un megashopping. Barrio Mitre, Saavedra” @‘%}

“El barrio més picante y la feria més chorreante de Tucumén” @\@
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e. Algunos videos del youtuber Fernando Ressia que comenzé relatando
sus experiencias viajeras a pequefios pueblos de la provincia de Buenos
Aires, hasta que con la crisis macrista lo despidieron de su trabajo como
periodista en Télam y decidié darle un nuevo rumbo a su vida: se mudé al
valle de Traslasierra, en San Luis, y desde alli comenzé a generar nuevos
contenidos.

Algunos ejemplos:

“Viven perdidos en las sierras pero meten 300 personas en el cumpleafns

de 90 de Ismael” @%B

“Asi es la vida en un pequeno paraje rural en las altas cumbres de Cérdob-”

@%5

A partir de las lecturas de estos textos disparadores, podemos conversar,
por ejemplo, respecto a:

. los distintos tonos con los que trabajan los cronistas;

. cémo se filtra la descripcién de algunos lugares: mediante qué
recursos y cdmo nos impactan a les lectores esos recursos;

. cémo aparecen los testimonios, las voces de los lugarefios y luga-
refias y cdmo son abordados por les cronistas;

. cémo sutilmente en ocasiones, mis explicita o implicitamente
en otras, les cronistas realizan alguna critica al sistema;

. cOmo esas voces narradoras toman la experiencia vivida para ha-
cerse preguntas sobre la propia existencia;

. c6mo es abordado el tiempo en los relatos (de manera cronolé-

gica, con saltos temporales, con grandes detenimientos, con digresio-
nes);
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. c6mo esté construida la voz narradora (sen primera del singular,
del plural? ;qué diferencia encontramos en cada caso?);

. n qué cuestiones el enunciador o enunciadora se detuvo para
relatar, para describir, para reflexionar en torno a si;

. qué imagenes del relato se nos quedan impregnadas y por qué,
etc.

Viajar porla propia ciudad o el desafio de mirarlo de siempre con otros ojos.
Lecturasy actividades

A menudo, los espacios por los que solemos transitar todos los dias se
nos vuelven “invisibles”, quedan silenciosos bajo el peso de lo cotidiano
y nos resulta dificil encontrar alli lo nuevo, lo insélito, el detalle que dé
puntapié a una escritura que nos haga repensar nuestros transitos por la
ciudad que habitamos como un verdadero viaje que nos invita a enrique-
cer la experiencia del movimiento. Leeremos en esta seccién una crénica
que problematiza la idea consagrada del relato de viaje, en particular del
llamado “viaje modernista” concebido como una peregrinacién cultural
y de carécter espiritual hacia los centros histéricos del arte y la “civiliza-
cién”: metrépolis occidentales tales como la Paris de Rubén Dario, o la
New York de José Marti, aunque también incluimos los viajes hacia “lo
exdtico”, como por ejemplo las cronicas de Gémez Carrillo sobre Rusia y
Japén. Estos relatos de viaje modernistas tenian un sentido de aprendiza-
je, de sesgo europeista y elitista, pero sobre todo de “puesta al dia” cultural
a través de una inmersién en lo més excelso y moderno de la moda en la
ciudad civilizada. Por el contrario, la crénica que leeremos ahora, titulada
“Diario del 22 de noviembre del 2000”, de la escritora argentina Maria
Carman, se aleja de ese estereotipo y explora otras zonas de la escritura
de viaje.

Para contextualizarla, debemos tener en cuenta que a principios de la
década del 2000 y hasta el estallido social de diciembre de 2001, la Argen-
tina experimenté un crudo proceso de crisis social, politica y econémica,
palpable en las altas tasas de crecimiento de la pobreza y la conflictividad
entre sectores. En las grandes ciudades comenzaron a tomar lugar los fe-
némenos del “cartoneo” y el “cirujeo”. Muchisimas personas que habian
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quedado en la indigencia comenzaron a juntar cartones y desechos, tras-
ladandose con carros desde sus precarios lugares de residencia (en general
ubicados en la periferia de la ciudad) hacia el centro, territorio de los ba-
rrios mas adinerados. Iban en busca de llenar sus carros con los descartes
que la clase burguesa y los comercios dejaban en las calles al caer el sol
(papel, cartén, botellas, pero también restos de comida y todo lo que sir-
viera para luego revender, reciclar y reutilizar); retornaban al amanecer a
sus casas en el llamado “tren blanco”, un tren reservado por el Estado para
el uso privativo de los cartoneros.

Haciendo clic aqui @% encontraran un documental muy interesan-
te, del afio 2004, titulaao “El tren blanco” (dirigido por Nahuel Garcia,
Sheila Pérez y Ramiro Garcia) que pueden consultar.

Maria Carman escribe una crénica sobre este fenémeno, dando un
giro a la mirada sobre su propia ciudad, Buenos Aires, a partir de estos
“otros”, los cartoneros, que comienzan a habitarla volviéndonos testigos
de la tragedia humana y econdémica que vivia nuestro pais en aquellos
afios. La cronista realiza un viaje a los margenes invisibilizados de Buenos
Aires, compartiendo el Tren Blanco con los cartoneros. Y su “mirada” se
ver4 fisica y emocionalmente afectada.

a. Leamos esta crénica para luego hacer una actividad de reflexién. La

encontramos haciendo clic aqui %

Diario del 22 de noviembre de 2000

18.48 El tren blanco sale de José Leén Sudrez rumbo a Retiro, la
estacion terminal de Buenos Aires. No acepta pasajeros. Solo lleva
a los cirujas y sus carros, para quienes se han dispuesto cuatro va-
gones sin asientos.

19.11 Sentada sobre la arena de la plaza de la estacion Belgrano R.,
escucho la bocina arcaica del tren blanco, atestado de carros como
si se trasladara a alguna batalla. La imagen se confunde con los
balbuceos de mi hijo que tampoco entiendo.
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19.13 Ya pasé el temblor, aunque mi hijo sigue saludando al va-
cio. Se abren las barreras y pasan los autos como si nada hubiese
sucedido, y las vias no trajesen un mundo continuo de otro lado.

21.30 Belgrano R. es un barrio aristocrata, alegre: en estas noches
de verano, las familias de clase media cenan los platos europeos
de los restaurantes que dan sobre la plaza. A media cuadra de ahi
la estacién de tren congrega a los comensales de la basura. Son
familias enteras, también, o pedazos de ellas: mujeres con bebitos,
hombres solos, adolescentes, un ejército descansando. La noche
es la frontera en la que los pobres se aduefian de los barrios pros-
peros.

Los carros son mis de cincuenta, apilados como atatides. Tienen
dos neumdticos, una estructura de hierro con manijas y unas bol-

sas blancas que se prenden con ganchos.

—Vos siempre ponés la carreta mal. Dale correte la gente tiene
que pasar!

—El también me estaba haciendo lugar
—Correte para alld loco estés zarpado vos eh!

Adentro se guarda aquello que alguna vez costé dinero y hoy toda-
via puede reportar algo: diarios, escobas, un triciclo, una limpara.

—Viniendo solo los domingo’ junto trescientos kilos

—Yo enseguida lo cago a puteadas o le meto una patada en el orto;
no quiere saber nada de juntar hierros.

Los cirujas revientan la “R” de Belgrano Residencial. Extrafios al-
quimistas. ;Antes de la medianoche, la basura se transformara en
oro? O quiza solo en unas monedas para volver a rastrillar, al dia
siguiente, lo que la ciudad desprecia.
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21.40 Miro desde el andén desierto de enfrente a los némadas
del desperdicio; las vias en el medio me protegen de mis propios
sentimientos de fascinacién.

21.55 Cruzo la frontera. Voy atravesando olores y caras a medi-
da que avanzo por el andén atestado. Rozo a la sefiora inclinada
sobre la bolsa-almohada de basura y también a los chiquitos que
se acuestan arriba de las ruedas, como si el carro fuese una prolon-
gacién del cuerpo o fuera a explotar, a desaparecer. Creo que en
cualquier momento caigo sobre el agujero de las vias. Siento a este
andén como la parte visible, publica, de mi propia basura.

Los carros huelen mal. Las bolsas llenas de cosas ocultas cobran
vida, como la panza de una embarazada. Unas mujeres husmean la
parte alta de una bolsa y encuentran un vibrador blanco, eléctrico,
un pene con un cablecito: se lo llevan a la boca, rien, lo enrollan y
luego reparten el botin de unas galletitas.

—No la merca te hace mierda la nariz

—A estano la traigo més (la madre resopla con la hija que se porta
mal)

—Y la asistente social de la escuela me dijo que mande a la nena
porque....

22.05 En Belgrano R. se bifurcan las vias: hacia la derecha van a
Olivos; y a la izquierda van a Sudrez, el destino de los cirujas. A mi
también se me abren varios mundos en Belgrano R. Aqui toma-
ba el tren con mi primer novio para acompanarlo a jugar al golf;
aqui vengo a los treinta afios con mis hijos a la prolija plaza de la
estacion. Y ahora es la basura por la noche y el temor al contagio,
a que la claridad no vuelva. Apostada en un idéntico lugar, como
un pintor impresionista del siglo XIX, sigo el régimen de la luz: las
personas introducen distintas temporalidades.
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22.10 Varios policias con chaleco antibalas y ametralladoras bajan
del tren especial: ventanillas de metal bajas, la trompa sobre la bo-
leteria. Mientras se llevan la recaudacién, ninguno de los cirujas
les quita los ojos de encima. Hay un aire cargado de metralletas
hasta que los canas suben al tren ya en movimiento con un paque-
tito amarillo, apuntando las armas hacia donde estén ellos.

22.20 Cada vez llega mas gente a la estacién. Los chicos arrastran
carros que los doblan de tamafio. Una nena se cuelga de las ruedas
y se trepa como si fuese un caballo; otros adornan la carreta con
bolsitas, transformandola en un 4rbol de Navidad.

—Ma4 vamos!

—No esperd que vengan tus hermanos. Ahora viene el otro en el
que vienen los chicos. Sea la hora que vengan yo subo...

—Ma... si no vienen en este subimos?

—Venis o te sentds al lado mio o te doy un cachetazo

Viene el tren a Sudrez, pero nadie sube ni se muestra animado.
Algunos se acuestan sobre el piso y toman agua, mate, fuman, mi-
ran la nada. Un nenito hojea un libro enorme con desgano, otros
juegan con el enrejado o con piedritas.

—El préximo es nuestro

—No tené agua flaco?

—Agua quiere dofia? -se adelanta el flaco, le acerca una botella y
charlan.

23.11 Lagente que espera el tltimo tren a Olivos se arracima alre-
dedor de la boleteria y el kiosco de revistas, tinico sector del andén
techado, con luz y musica funcional. Yo también viajo a Olivos
pero hoy me quedo con los cirujas. Aunque mi basura sea inttil y
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ni siquiera se recicle. La vida se vuelve interesante cuando uno se
pierde el dltimo tren a casa.

23.40 Llega el tren blanco. Los cirujas a bordo duplican la bocina
con silbidos lejanos para que sus parientes los identifiquen a dis-
tancia. El lugar de encuentro no es la estacién, como yo pensaba,
sino el tren mismo.

—Ahi viene el tren blanco! Vamo’ vamo’

—Veni Jorge dejala a ella. Ahora le voy a decir a mama que no
viene més con nosotros

—Veni que asi estamos mas cerca del tren. -Dale boludo eh!

—Ma dijo que suba

Gritan, silban, rien, se mezclan con hombres y mujeres que vuel-
ven del centro con caras de cansancio, carteras y portafolios. Un
cartén queda atrapado en la puerta, hasta que alguno lo libera y
el tren arranca. Saludan triunfantes a los que quedan abajo, espe-
rando al resto de la familia que vendrd mis tarde. Un nenito desde
adentro, con medio cuerpo afuera hace fuck you para indicar que
ahi esta el furgén.

—Si entré

—No puede subir!

—Dale empujalo mis

(toca la bocina el locomotorero)

—Ehhh para eh! Hijo de puta

(a un chico le cuesta subir un enorme carro)
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—Eh boludo tenés que pasear ratas no sabés pasear cosas como ésta
(otra vez bocina)

—Pard negro pardl!

Las ruedas de los carros, que deambulan por los caminos zigza-
gueantes de la basura, suben a las ruedas del tren, cuyo recorrido

es mondtono.

—(a mi) Estés sacando fotos para un diario, no? (alguien me toca el
brazo y siento miedo)

—Dale que entra! (van metiendo mas carros en el furgén) Aguan-
ta... listo

—(intento subir y me detienen) Este tren no lleva pasajeros
—Erica la podés traer

—Vos subime a la nena. Y ahi hay una monedita

—Te dije que no jugués con eso Marcelo, no la asustés Marcelo
—Vamo? Eh ya estd? Listo vamo’

—Que vigila ortiva, ese guarda hijo de puta

Los policias miran, pero no intervienen. La disparidad numérica
es ostensible. Los cirujas deciden cudndo arranca el tren. No sacan
boletos y nadie se los pide. Ellos son los duefios de los trenes noc-
turnos a Sudrez y especialmente de esta ballena blanca, esta Moby
Dick del cuarto mundo rellenada con basura.

Qué envidia esa basura paseando muy oronda cuando yo no logro

sacar la mia; la admiro yendo en los carros desnuda, fresca, suelta
de cuerpo.
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23.48 Pasa un tren de carga, esos que todavia llevan cosas utiles,
larguisimo, hermoso con la noche y que hace temblar el piso. A
mi me tiembla el piso. La basura ¢ “est moi. Ya no importa llegar
a casa.

23.50 Un nene de tres consuela a su hermanito de uno diciéndole
que la madre ya va a llegar, lo alza y juega a zamarrearlo en el preci-
picio del andén. El cuerpo del mds chiquito oscila entre el hueco y
el borde bajo la luz de la locomotora que se acerca. No puedo dejar
de estremecerme al imaginar la cara de mi hijo en el més pequeiio,
mi hijito durmiendo ahora entre sdbanas limpias.

23.58 No pude irme hasta que no pasé el dltimo tren a Sudrez,
casi a medianoche, justo antes de transformarse en una carreta con
calabazas.

00.05 Uno saca la bolsita que no quiere de su cabeza. Hace un
nudo. Quiza afiade pimienta para que no la desgarren los gatos. La
bolsita se aleja en el camién, pero el malestar persiste.

Ir aremover la bolsa de basura de los recuerdos... rasgar un poco el
fondo aunque todo esté podrido adentro y rescatar lo que se pueda,
aquello que seguimos sofiando y nos persigue desde chicos por cul-
pa de la infancia que despierta cada noche a pesar de que uno cerré
la bolsita y la dejé en la vereda, lejos, para que la recoja el basurero.

¢Qué pasa con los recuerdos sepultados? Vuelven; si uno no se
zambulle en la mierda vuelven. Y no es cuestién de aniquilar los
recuerdos sino de acompasar las pesadillas a la vida, incorporar el
mal olor y los gusanos y saberse uno también gusano. Es como el
tipo de Belgrano R. que tira la revista Caras y un ciruja que él no ve
-las clases sociales se rozan sin mirarse, mediados por moneditas o
basura- rompe la bolsa y junta el glamour de esos papeles con otros
que luego volveran al tipo de la Caras y a mi, que pensamos que
nos habiamos sacado la mierda de encima, vueltos papel higiénico
para limpiarnos el culo, luego de tortuosos periplos en tren a la
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provincia donde los hermanitos viajan solos, uno le muerde la cola
al otro y cada quien se cuida a si mismo de no caer.

Post scriptum 28 de noviembre: pi-ojos

se alimentan de sangre, inyectan su saliva irritante y depositan su
materia fecal sobre la piel...

Prospecto del piojicida Nopucid

Hay unos espias tan cerca y tan lejos. Los puedo tocar pero son in-
abordables y no les puedo dar muerte. Tampoco puedo putearlos y
que me escuchen. Son sordos, mudos, estipidos... pero ahora son
videntes.

Unos animalitos anidan en las raices de mis pestaias y sus bocas
chupan de mi. Apenas me dejan mirar el mundo: ellos lo descu-
bren desde la orilla de mis globos oculares.

No quieren ser ciegos: quieren dejarme ciega a mi.

Cada dia los mds grandes echan miles de huevos. Nacen; luego ca-
minan y flotan. Los siento apretarse en el bosquecito de mis pes-
tafias buscando calor.

¢Cémo volaron sin alas hasta mi? Con su taladrito me roban
colores, formas y se transforman en la inica memoria posible. Ven
todo excepto a mi, como yo no los veo a ellos.

Empiezo a odiar este mundo que se vuelve borroso. Cuando toda-
via puedo hacerlo, miro con envidia los ojos limpios y bondadosos
de los demids. Nadie sabe la basura que oculto debajo del parpado.

Ya no estoy sola. Crio monstruitos. Perdi la intimidad con mis
pensamientos. Perturban mi suefio con sus viajes de un extremo a
otro, sus fiestas o murmullos. Hay algo en esto de mirar el mundo
juntos, como desiguales siameses, que me hace despreciar cuanto
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veo; yo les presto mi don maravilloso y ellos a cambio me inyectan
su avaricia.

Logran su fin: no puedo pensar mds que en ellos armando su co-
lonia, criando sus hijos, una hermosa familia bajo la persianita del
parpado.

No soporto sus rush hour. Una nubecita tapa lo de afuera, si ese
afuera existe todavia. Quisiera armarles las condiciones propicias
de humedad en las cejas, el pubis, las axilas... pero ellos no quieren
quedarse sin ese cine de la vida que le proveen mis ojos.

¢Por qué no puedo tener piojos en la nuca o detris de las orejas
como cualquier hijo de vecino? Probé de ponerme rimmel y
también me adoran.

Pensé que escribiendo quiza se iban. Pero el tren pasa, se lleva a
los cirujas y sus carros y ellos me dejan lo tnico que les sobra: sus
cirujas al cuadrado, sus cajitas chinas.

“sVos querés conocernos? ;Querés un verdadero comercio, un in-
tercambio de regalos? Toma los pi para un trabajo de campo in-
tensivo. Vivi lo que nosotros vivimos: senti que la sangre se seca
y duele cuando se va, que en nosotros es el hambre y en vos sélo

unas decenas de emisarios, nuestras minimas palomitas de la paz”.

Y el pi-ojo ama la vida, hace el amor y no la guerra y se reproduce
ad infinitum como el Pi griego: trescomacatorcedieciséis.

Maria Carman, Diario del 20 de noviembre de 2000.
Glosario
Boludo: (lunfardo) esttpido, idiota.

Cana: (lunfardo) agente de policia.
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Ciruja: (Argentina) buscador de residuos en vaciaderos de basura, carto-
nero.

Lunfardo: Jerga que originariamente empleaba, en la ciudad de Buenos
Aires y sus alrededores, la “gente de mal vivir”. Parte de sus vocablos y
locuciones se difundieron posteriormente en la lengua popular y en el
resto del pais.

Merca: (lunfardo) cocaina.

Morfi: (lunfardo) comida.

Orto: (lunfardo) culo.

Puteada: (Argentina, Paraguay y Uruguay) insulto, palabrota.

Vigila: (lunfardo) ap6cope de vigilante. Agente de policia.

Zarpado: (lunfardo) desubicado.

Actividades después dela lectura

Debatamos en torno a los siguientes ejes que se desprenden del texto lei-
do. Seguidamente, formardn grupos y elegirdn dos consignas para, luego,
hacer una puesta en comun.

1) ¢Cudles son las caracteristicas que nos permiten pensar que estamos
frente a una “crénica de viajes”? ;Con qué otros tipos de textos y géneros

se hibrida?

2) 4Cémo son descritos los “otros”, los cartoneros, y su realidad social?
4 y y
Observen cémo se incorporan sus voces al texto.

3) ¢Cémo se repiensa a si misma la cronista como habitante/ciudadana de
Buenos Aires a partir del contacto con los cartoneros?

4) ;Con qué palabras describe su propia experiencia la cronista?
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5) ¢Cémo se plantean las relaciones entre los espacios de lo ptblico -el
tren, la ciudad- y lo privado -volver a la casa y a la familia-?

6) ¢Qué lugar politico y estético tiene la basura en la crénica? ;Coémo
podemos interpretar los “pi-ojos” que afectan la mirada de la cronista, y
qué relacién tienen con la experiencia del viaje?

Escribimos una crénica

El objetivo es que les estudiantes escriban una crénica/relato de viaje.
Para ello, deberan elegir entre algunas de estas opciones (pueden ser mds
de una):

. Escribir sobre un viaje de recorrido: se escribe mientras se estd
en proceso de viaje. Se van tomando notas (mentales, grificas, orales,
visuales) para recuperarlas luego.

. Escribir sobre un acontecimiento: se narra la experiencia de ha-
ber participado en un acontecimiento de la comunidad o de la familia,
por ejemplo: aniversarios de la ciudad, fiestas religiosas, carnavales,
etc.

. Escribir sobre un lugar: se describe y se narra la experiencia
de visitar determinado lugar (un lugar asombroso por desconocido,
o porque conozcamos mucho pero esta vez lo vemos con otros ojos:
porque le guardamos cierto carifio, porque forma parte del patrimo-
nio cultural del barrio, de la ciudad, del pueblo; porque ahi trabaja un
personaje conocido por todes, etc.)

. Escribir sobre una experiencia: se trata de una experiencia que
decidimos atravesar y que provocé un “antes y un después” en nuestra
vida: la primera vez que fuimos al boliche o al teatro; la primera vez
que nos bafiamos en el mar; la primera vez que viajamos a dedo, etc.

Siempre resultard conveniente que, al momento de transitar el via-

je por cualquiera de las opciones mencionadas, les relatores/cronistas/
narradores vayan tomando apuntes ligeros sobre lo que ven, escuchan,
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huelen, sienten, y las impresiones que esos incentivos dejan en su ima-
ginario. Pueden también tomar fotos, hacer pequefias grabaciones sobre
algin momento relevante si se tratara de relatar una experiencia. Reco-
mendamos también hacer preguntas a los participantes del evento, a los
lugarefios y lugarefias, o a otros “paseantes” como él o ella, que luego po-
drén obrar como testimonios. Se trata de ir armando un “corpus sensible”
que permita luego pasar a la instancia de escritura.

Para todas las opciones, es importante que les escribientes vayan to-
mando decisiones, algunas de antemano; otras, a medida que escriben;
algunas, en el proceso de revision, respecto a: la voz narradora que em-
pleardn (en primera del plural o del singular), los tiempos verbales y su
construccién del relato, los conectores temporales y espaciales necesarios
para darle continuidad, los fragmentos descriptivos y el uso (o no) de ad-
jetivos y epitetos, la creacidon de imagenes sensoriales que recreen las pro-
pias vivencias respecto del entorno, etc. También serd fundamental que
consideren qué otras voces aparecerdn en los relatos, si las insertardn de
manera directa o indirecta, y qué reflexiones ticitas o explicitas les invitan
a realizar las experiencias del viaje.

El trabajo en taller, en un ida y vuelta permanente con el/la docente
coordinador/a y entre sus compafieres pares, permitird ademds, al estu-
diante-escribiente, encontrar un tono acorde a un estilo que ird configu-
rando a medida que la escritura va tomando cuerpo.
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Otras formas de leer y decir poesias.
Poesias en cuerpo y voz

Graciela Csaky™

I : stimadxs colegas:

Acercar a estudiantes de secundario o terciario al lenguaje poético,
tal vez sea uno de los mas grandes desafios de un/a docente de literatura
porque la poesia en la escuela, generalmente circula por los méargenes del
imperio de la narrativa, librada a la suerte de algtn anfitrién que la invite
a pasar al sal6n central.

Dice la poeta Wislawa Szymborska (2002):

A algunos les gusta la poesia

A algunos,

es decir, no a todos.

Ni siquiera a los mds, sino a los menos.

Sin contar las escuelas, donde es obligatorio,
y a los mismos poetas,

serdn dos de cada mil personas. (p. 344)

Ser parte de una minoria que elige leer poesia es algo especial y hasta
transgresor dentro de las instituciones educativas si se asume el compro-
miso de transmitir y compartir con Ixs estudiantes la experiencia de la
poesia que, tal como lo afirma Diana Bellesi (2011), debe ser un derecho a
lo largo de toda nuestra vida. No se trata de sentirse parte de una elite sino
de una comunidad de lectores en la que el encuentro con la palabra poética
nos enlace cdlidamente.

La poesia, en tanto manifestacién artistica, trabaja con el lenguaje de
un modo particular, lo retuerce, lo desafia, lo lleva —en palabras de Bellesi-
a las “piruetas del exceso” y hacia una musicalidad que le es inherente. En
cada acto de lectura, el poema se resignifica, se abre, se actualiza y resuena
en los multiples significados que sus capas posibilitan. ;De cudntas formas

*UNVM / gesaky@unvm.edu.ar
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puede leerse un poema? ;Qué lugar le damos a nuestra voz al leer esas pa-
labras escritas? ;Qué sucede con nuestro cuerpo al leer un poema?

Cecilia Bajour ha investigado acerca del valor de leer poesia performa-
ticamente, es decir poniendo en juego cuerpo y voz en la oralizacién del
poema. En ese sentido, la investigadora y docente sostiene que la expe-
riencia fisica de leer poesia es un camino posible para una pedagogia de lo
poético porque “las previsiones sobre la puesta en voz suponen “conver-
sar” de cerca con el poema para ver qué nos puede decir desde su particu-
lar juego espacial, auditivo, significativo.” (Bajour, 2017, p. 9)

La oralizacién de la poesia nos permite oir su musicalidad, ritmo, si-
lencios y pausas, podemos jugar con los tonos, las intensidades en el decir
para ampliar sus sentidos. Si hay quien diga el poema, también hay quien
lo escuche y, a su vez, lo recree de una manera particular.

El taller que les proponemos trabaja sobre las multiples formas en que
puede ser leido (dicho) un poema - tantas como lectores existen- y cémo
el poema puede vincularse con otras manifestaciones estéticas como el
teatro, los lenguajes audiovisuales, la musica. En este caso, seleccionamos
poesias de escritorxs latinoamericanxs de distintas épocas cuyos textos
poéticos consideramos potentes por su sonoridad, ritmo, musicalidad y
connotacién a la hora de planificar la representacién grupal.

Uno de los grandes objetivos de la ensefianza de la literatura explicita-
dos en los Disefios Curriculares de la Provincia de Cérdoba es “propiciar
situaciones que planteen a los estudiantes la posibilidad de establecer un
didlogo con los textos literarios y, a través de ellos, con otras pricticas
estéticas y universos culturales, mediante frecuentes y diversas actividades
de interpretacién, creacion y recreacién.” (Ministerio de Educacion de la
Pvcia de Cérdoba, 2012 — 2015, pag. 40)

Creemos que con este taller nos acercaremos a ese objetivo y a que
el vinculo entre lectores y poemas conduzcan a interesantes experiencias
poéticas. Se trata de un generar un aula de literatura donde se amplien las
fronteras de los mundos simbdlicos de Ixs estudiantes y se amplien sus
derechos (Gerbaudo 2006; 2017)
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Taller de aproximacién a la poesia: Ia poesia en cuerpo y voz
Presentacion

La/el docente comienza con la presentacién del taller haciendo explicito
uno de sus objetivos que es que cada participante tenga una experien-
cia poética (siempre singular) surgida de las diversas lecturas de poemas,
compartidas y puestas en cuerpo y voz. También la/el docente cuenta por
qué ha elegido leer poemas: generalmente circulan en menor medida que
otros discursos literarios como los cuentos y las novelas y, ademds, brin-
dan la posibilidad de jugar con el lenguaje tanto para leerlos como para
escribirlos.

La/el docente invita a Ixs estudiantes a compartir el taller con creativi-
dad y con todos los sentidos abiertos para leer de otras formas no conven-
cionales la palabra poética. El desafio es poner en juego no solo sus voces
sino también sus cuerpos para decir poemas de manera grupal.

Actividades
1. Dos poemas, dos videos:
-Poema: “El amor es un robo” de Leopoldo Marechal

La/el docente lee para todo el grupo “El amor es un robo” (una buena
opcién es proyectarlo para que quede a la vista y sea mas ficil volver a él.
Si esto no fuera posible, repartird a cada participante una copia). Se abre
una conversacién acerca de los posibles sentidos que circulan en el poema,
sobre todo a partir del verso “el amor es un robo”, también se puede con-
versar acerca de quién se imaginan que es el yo poético y a quién se dirige.

Video a partir del poema: clic aqui @%

-La docente invita a ver un video de Canal Encuentro en el que se en-
contrardn con una recreaciéon del poema de Marechal llevada a cabo por
actores y actrices a la manera de una “intervencion artistica” realizada en
un espacio publico.
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- Se propone conversar sobre lo visto para establecer relaciones con el
texto fuente: se pone en juego la voz, el cuerpo, la actuacién y se juega con
el sentido de la palabra ROBO para escenificar el caso policial.

- Poema: “En esta noche, en este mundo” (fragmento) Alejandra Pizarnik

La docente lee el fragmento del poema y abre la conversacién preguntan-
do qué versos les han gustado o impactado.

Luego invita a ver el video del poema de Canal Encuentro.@%

-Luego de verlo, se conversa sobre las imdgenes y sobre las sonoridades
con la que se dicen los versos, por qué se elige el susurro y la voz baja para
el decir poético, como se asocian a la idea de ausencia e invisibilidad.

2. Divisién en grupos, lectura de poemas y de la consigna:

Se propone una divisién en grupos de entre 3 y 5 participantes. A cada
grupo se le entrega un corpus de cuatro o cinco poemas (es importante
que ningtn corpus sea igual a otro) para que los lean y elijan uno, el que
mis les guste o les parezca con mayor potencial para preparar la puesta
en cuerpo y voz en la que todxs los integrantes tienen que participar. Se
sugiere la siguiente consigna:

a) Lean los poemas de la seleccién que les tocé y elijan UNO para hacer
la puesta en voz y cuerpo. Conversen sobre los sentidos que abren las
palabras del poema, las sugerencias, si hay barras, espacios en blanco, pa-
réntesis, otros tipos de letras ;como pueden decirse o representarse? Si
encuentran un ritmo regular en los versos pueden aprovecharlo, jugar
con reiteraciones, sonoridades, cambios de voz (susurros, canto, silen-
cios), etc. Cada integrante debe tener participacién en el decir poético.
Tiempo de preparaciéon: 30 minutos

Preparacién de la puesta en cuerpo y voz. La/el docente va pasando
por cada grupo para responder dudas, ayudar, sugerir ideas, etc.

Presentacion frente a todo el grupo. Cada grupo hace su presentaciéon
frente al resto de Ixs compafieros y al finalizar, dicen quién es la autora
del poema.
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Enlamochila

Por su sonoridad, su ritmo, su musicalidad e incluso por los silencios que
proponen, recomendamos esta seleccién tentativa de poemas para la im-
plementacién de este taller. En su singularidad, invitan a performar el
lenguaje poético desde el cuerpo y la oralidad:

- “R.I.P.”, Cristina Peri Rossi, en Inmovilidad de los barcos (1997)

- “Por si alguien manda”, Maria Teresa Andruetto, en Poesia reunida (2019)
- “Significado”, Susana Thénon, en La morada imposible (1957)

- “De re poética”, Susana Thénon, en La morada imposible (1986)

- “ORIENTACION”, Susana Thénon, en La morada imposible (1986)

- “dice que no sabe del miedo...”, Alejandra Pizarnik, en Arbol de Diana
(1962)

- “Yano”, Idea Vilarifio, en Poemas de amor (1979)

- “Murgatorio”, Susana Thénon, en Ova completa (1987)

- “Una ldgrima...”, Diego Cortés, en Piedra bajo el agua (2007)

- “la soledad...”, Diego Cortés, en Baldio y otros poemas olvidados (2013)
- “XXV”y “XXIX”, Juan Gelman, en En Dibaxu (1983-1985)

- “Bolero”, Julio Cortazar, en Salvo el crepiisculo (1984)

- “XXXIII”, Juan Gelman - Sefini (1964 — 1965) en Célera Buey [1962 -
1968]
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Luciana Irene Sastre”™
Soledad Galvan *

Por eso es que les performers —ya no vates ni antivates- no leen
sino que usan su propio texto como los musicos la partitura.

Es que parece ser que leer para ellos es justamente

no aceptar la textualidad sino saber perderla.

Tamara Kamenszain, Libros chiquitos, 2020.

A modo de brijula (y consultando el GPS donde haya seial)

Este recorrido de acciones aborda la literatura en un sentido que sal-
ta hacia fuera de la escritura — como siempre sucede- pero, esta vez,
en una perspectiva especifica que proviene del arte del performance. Sin
dudas la palabra performance remite a la idea de hacer algo, incluso con
ciertas notas de rendimiento y hasta éxito. Aqui, en cambio, tomamos
distancia de las mediciones y las escalas. En este espacio procuramos es-
timular nuestra imaginacién respecto del arte y probar la experiencia de
ser artista. No es nada ficil... pero tampoco es algo tan dificil. Lo que
podemos destacar es que, si bien no hay recetas ni rutas perennes, conta-
mos con algunos acuerdos sobre el tema, ticitos o explicitos. Aunque las
discusiones son infinitas, a veces escandalosas y llevan a malentendidos
—siempre productivos en el dmbito del arte-, las ideas de autorx —quien
firma-, de obra —quién y qué hace-, de género - poema, novela, cuento,
por mencionar los tradicionales.- y de nacién —como cuando se dice “lite-
ratura chilena”, “literatura argentina”, etc.- son necesariamente infinitas y
todxs tenemos algo que decir. Entonces, entre todxs, se puede procesar un
caudal de sentidos para construir algunos acuerdos.

Cuando nos proponemos pensar la articulacién de literatura y perfor-
mance, o la escritura y la accién, podemos comenzar por varios caminos.
No obstante, seleccionamos uno: como punto de partida, consideramos

*CIFFYH—UNC 7 luciana.sastre@unc.edu.ar
*FUNVM / sole_galvan@hotmail.com
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que la “cita”, que solemos conocer como un recurso expositivo que cola-
bora en una explicacién clara o argumentativo para asegurar la persua-
sién, en el experimento que exponemos a continuacién ofrece la ventaja
de que no solo invita a repetir palabras, parrafos o frases, sino las acciones
mismas. Es decir, trasladamos la accién de citar a la accién misma. Por
ejemplo, el videopoema de Nanne Timmer tiene, en principio, dos len-
guajes simultineos: el de la imagen que exhibe la coleccién de objetos y el
sonoro que transmite el poema. Con esta primera aclaracién, ya tenemos
mucho que analizar. Luego podemos citar su obra componiendo nuestro
propio videopoema.

Ahora bien, es fundamental tener en cuenta que las citas implican una
eleccién, y toda eleccién implica responsabilidades. Para ello, hay un tra-
bajo largo que abraza la cita, y es la investigacién. En nuestros hébitos de
trabajo, la tarea de Ix investigadorx conlleva buscar informacién sobre
Ix autorx de lo que queremos estudiar, leer qué se ha dicho ya sobre el
tema, considerar que una obra no esti sola sino que forma parte de dis-
tintas familias y es necesario tener noticia de ellas aunque elijjamos ahon-
dar en alguna en particular. Otro ejemplo, volviendo al videopoema de
Timmer, es recomendable buscar otras de sus obras para saber si cre
otros videopoemas, u otros poemas y otros videos. Con algunos de estos
procedimientos, no podremos estar segurxs de capturar el sentido de lo
que producen las obras, pero estaremos algo mds confiadxs en que nos
acercamos, nos encontramos con eso que Ixs artistas hacen. Acto seguido:
hacer cosas de artista.

Este trabajo se divide en dos procesos, el primero mas atento a la voz y
el segundo, a los objetos. En ambos casos pensamos que hay materias para
explorar, ya sea la materia sonora o la que toma forma objetual, en ambos
un dispositivo en comun: el teléfono celular como soporte de bisquedas,
notas, pruebas, ensayos, etc. En cualquiera de los casos, y porque hay una
relacién indestructible con la memoria, nos encaminamos hacia reflexio-
nes y sensaciones que tienen que ver con el tiempo, ya sea la instantanei-
dad que promete la comunicacién actual hasta los recuerdos que a veces
son difusos. Pero hay algo mas: recordemos que la poesia y la msica son
hermanas gemelas, tienen ritmos, pausas, estridencias, cadencias y otras
vinculaciones con la forma del tiempo cuando se asocia con el sonido y
pasa por nuestros oidos y nuestra boca, para llegar a nuestro cuerpo ente-
ro que se estremece, se fastidia, baila, rie, llora y mucho mas.
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Hoja de ruta

Te proponemos un taller que, en primer lugar, nos acerque a la obra de
una artista que experimenta con distintos idiomas, lenguajes y géneros
poéticos: Nanne Timmer. Ella es una poeta y critica holandesa, que escri-
be poesia en espafol y ademis, incursiona en un género particular: el vi-
deopoema. Es por eso que esta propuesta te invita a indagar en las formas
en que el arte actual explora posibilidades para experimentar con pocos
recursos econémicos y difundir libremente lo creado. En otras palabras,
vamos a conocer arte, pero ademds, nos vamos a poner en ese rol: el de
artista. jArtista yo?, te preguntaras. ;Si! sArtista o poeta?, jpoeta o per-
former?, spoesia o videopoemas? Bueno, la idea del taller es cuestionar y
sacudir el sentido de algunas “fronteras™las que existen entre las personas,
los grupos sociales, las naciones, los géneros, los idiomas.

Imaginarnos en ese rol de artista, poeta, autor, performer, artista au-
diovisual nos permitird experimentar jugando con nuestra autopercep-
cién y también poder pensar sobre el rol de Ix artista en nuestra ciudad,
comunidad, incluso en nuestro cole.

Seguramente, pensards como ingresa la literatura en este taller. Y apa-
recen nuevas preguntas: ;qué es la literatura?, ;qué es el arte?, ;qué es un
autor?, ;qué es un artista? Preguntas complicadas para intensos debates.
Sin embargo, en tu playlist seguramente nos encontremos con canciones
cuyas letras tienen- y desafian- todos estos ingredientes. Entonces, colec-
tivamente y trayendo a la mesa de debate todo lo que sabemos y que nos
gusta, te invitamos a crear nuestro propio laboratorio creativo y entrar en
contacto con el arte desde la recepcién y la produccién.

Explorando el terreno
Primera estacién: Nanne Timmer es poeta, profesora y critica especializa-
da en literatura latinoamericana. Te proponemos leer uno de sus poemas,
La yaya:

La yaya

Un dedal
un delantal
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azucarillo
cigarrillo
mantel de

mesa

pelador
candelabro
colador

retratos de familia
Un dedal

un delantal
candelabro
colador
azucarillo
cigarrillo
mantel de

mesa

pelador

retratos de familia
la yaya

cocinera

la tata

costurera

la abuela

dama

con gato

sin mama
azucarillo
cigarrillo

aguja de crochet
ovillos

pinzas
imperdibles
cenicero plateado
taza cucharilla
azucarillo
cigarrillo
azucarillo
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cigarrillo
Un dedal
un delantal
candelabro
colador
azucarillo
cigarrillo
mantel de
mesa
pelador
la abuela
ya no tiene madre
la yaya
sin mama
la abuela
ya no tiene madre
la abu
sin mama

Nanne Timmer, en el nieuwe acd

En algunos paises, yaya o yayo es una forma carifiosa de llamar a los
abuelos. ;De qué manera ustedes llaman a sus abuelas y abuelos?, scémo
se originan esos apodos?, sexiste alguna historia detrds de esas maneras
amorosas de nombrarlos?, spodrian relacionar esos apodos con algunos
objetos?, scudles?, ;qué les llama la atencién de los elementos que enumera
el poema?, ;qué sucede con la disposicién espacial de los dltimos versos?,
¢les parece que esa forma de disponerlos aporta sentidos?

Les invitamos a conocer otros poemas donde la enumeracién de ob-
jetos es un recurso que construye una voz, un yo poético que, de esta
manera, va diciéndose. Para eso, les invitamos a mirar estos videos donde
dos poetas leen sus poemas:

@L@ Inventario del malén, Marcelo Diaz
Brujeria travesti, Camila Sosa Villada @%
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¢Qué objetos aparecen mencionados en ambos poemas?, ;a quién o a
quiénes dicen? Piensen en las palabras amuleto e inventario, que aparecen
en ambos y elaboren una hipétesis sobre las cualidades que se le atribuyen
en ambos universos poéticos a los objetos. Pensemos también en esto:
¢como nos relacionamos con las cosas, con su materialidad, sus significa-
ciones?, ;de qué modo “nos” dicen?

Sobre la poesia y sus nuevos modos de circulacién: estos videos muestran a
los autores leyendo sus obras. Piensen en la experiencia de ver /escuchar
un poema en la voz de un autorx, el modo en que ese video estd estructu-
rado, los planos, el lugar, etc. ;Qué podriamos decir sobre la experiencia
de leer poesia en el formato libro y mirar /escuchar en un video a un

autorx leyendo?, sen qué difieren?, sjen qué se parecen? C/@

Segunda estacion: Para seguir, los invitamos a mirar este videopoema rea-
lizado por Nanne Timmer, que se encuentra en la Seccién Poesia de Rial-
ta, un magazine digital.

¢Qué les pareci6 esta version del poema?, ;qué les llamé la atencién?,
¢cémo juegan los sonidos, las imagenes, los planos?, ;cambia algo en lo
que el poema les provocé al leerlo y ahora al mirarlo?

Para pensar y discutir en grupo: ;de qué modo un poema se transfor-
ma en accién?, ;qué relacién tienen los objetos en esa transformacién?
T
ercera estacién: Ahora proponemos formar grupos y pensarnos como un
colectivo artivista. Somos todxs somos artivistas, es decir, artistas que ac-
cionan. En primer lugar, podemos pensar un nombre que identifique al
colectivo. Como colectivo artistico deberan elegir uno de estos ejes para
discutir (pueden elegir uno o mis) :

+  Cémo trazamos y experimentamos las fronteras de las lenguas (pien-
sen en la autorx y su produccién en otro idioma)

+  Cbmo se definen las fronteras de los lenguajes estéticos y poéticos
+  Doénde comienza y dénde termina una obra de arte

+  ¢Qué significa ser autora de una obra de arte?

= 14


https://rialta.org/la-yaya/?fbclid=IwAR27JCi97QNpJGSGzUGd4-fY7DpwWKZZBn6h-DP0gVU9l6GurBNiArGK96U

Luciana Irene Sastre
y Soledad Galvdn

+  De qué modo la artista trabaja con el archivo familiar y otras formas
de recuperar el pasado

+  Cbmo establecemos relaciones con las cosas, las imigenes y las escri-
turas poéticas en la vida actual

«  Ventajas y desventajas que ofrecen los dispositivos electrénicos (celu,
computadoras, tablets) y la difusion virtual frente a las experiencias
cotidianas de creacién

+ A partir de ese intercambio, ponemos a prueba nuestro proyecto ar-
tistico mediante la redaccién de un manifiesto. Luego lo leemos en
voz alta. Después de esa escucha, los invitamos a recuperar una frase,
idea, de otro colectivo para incorporarla al “propio” manifiesto. Asi,
iremos ejercitando la cita, desde un lugar que no imponga fronteras,
sino mads bien, que las cruce o las difumine.

Teniendo en cuenta la historia del género manifiesto, es vilido decir
que casi todo colectivo artivista difunde sus manifiestos a modo de un
programa de accién y transformacién. Les proponemos pensar algunos
modos posibles, econdémicos, accesibles y quizds un tanto efimeros para
hacerlo. Pueden imaginar el que prefieran con dos condiciones: el uso del
celular, (para registrar fotos, subir el manifiesto, filmar, lo que se les ocu-
rra) y el espacio publico como soporte. Acd van algunas opciones:

- Pegar los manifiestos en afiches en los pasillos del cole y registrar ese
recorrido con fotos en el Google Maps a través de un Mapeo Manifestante
que invite a caminar y leerlos

- Realizar un manifiesto al modo de un videopoema y proyectarlo en bu-
cle en algin espacio al aire libre (plaza, baldio, despensa, club, hall del cole,
etc) Puede pensarse también una instalacion sonora de ese manifiesto en
esos lugares.

Cuarta estacion: A partir de los temas debatidos, elegir un aspecto de la

obra de Nanne Timmer para profundizar, que dialogue con los ejes que
sostuvieron el debate y la creacién de sus manifiestos.
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- Aqui les compartimos algunos enlaces para que puedan recuperar datos
de Ix autorx, producciones, poemas, videopoemas:

@@ Nanne Timmer: la mujer que va provocando presente

De madre, multilingiiismo y dobleces @%

- Rastrear algunos textos escritos por especialistas acerca de su obra. Los
“textos criticos”, se encuentran en revistas o en actas de congresos. En al-
guna medida, los textos criticos analizan una obra, desde una posicién de
lectorx. En algtin punto, un texto critico consiste en escribir una lectura,
una interpretaciéon

- Una vez realizado este primer rastreo, les proponemos crear un podcast
en el que resefien, recomienden, comenten, conversen sobre la obra de
Nanne. Para ello, primero van a pensar un guién, pensando en una au-
diencia compuesta por sus compaileros de colegio. Luego, a la hora de
grabarlo y editarlo, tengan en cuenta que este formato asume una dura-
cién breve, y si lo desean, pueden agregarle musica, sonidos, efectos. La
idea es, de algiin modo, recomendar y difundir la obra de esta artista.

Bitacora: de artivistas a detectives de objetos

A partir de esta idea “Todo objeto es un archivo en potencia” elijan un ob-
jeto que sea muy importante para ustedes, por las razones que prefieran,
pero sobre todo aquellas que tengan un matiz afectivo e identitario en sus
familias. A su vez, van a trazar cartografias, genealogias, constelaciones
que les permitan descubrir otros objetos a partir del elegido. Por ejemplo,
podemos elegir una bufanda que nos tejié una abuela y a partir de eso,
seleccionar una fotografia en la que se retrate a esa persona. No necesaria-
mente la relacién tiene que ser lineal.

Sugerimos que la coleccién de objetos sea acotada. Tal vez entre tres 'y
seis, sea una buena cantidad para el trabajo posterior.

Observen y dispongan sobre una mesa esos objetos durante unos mi-
nutos. Deténganse en sus texturas, olores, formas. Realicen un listado de
esas cualidades, y luego agreguen otras que se “emparejen” con la forma
en que ustedes se relacionan con esos objetos. Luego, comiencen la escri-
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tura de un poema a partir de cualquiera de estos versos (o con todos, si lo
prefieren):

ya no tiene madre
contra todas las astucias y las trampas de la enfermedad
todos tienen el torso desnudo y cubierto

También deben incluir el listado que hicieron previamente. Jueguen
con la enumeracién, el ritmo, la sonoridad de las palabras.

Ahora, vamos a elaborar un videopoema. Sugerimos que la duracién
no exceda los 6 minutos y pueden usarse todas las técnicas que conozcan:
stop motion, collage, montaje de fotografias, efectos de sonido. Es im-
portante, también, combinar la lectura en off con la accién y la edicién
de imégenes.

Luego, reunidxs en grupos, podemos planear la creacién de una ga-
leria virtual, y si la propuesta funciona bien, podemos expandir la idea y
disefiar un encuentro mayor. Podria llamarse Festival de performance:
videopoema sin datos. El objetivo es desmontar el trabajo mediado por el
dispositivo y realizarlo frente al publico.

Con lupa

En el mundo del arte contemporaneo hay una serie de obras que se deno-
minan “performances duracionales”. En un hermoso texto titulado Des-
haciendo el tiempo. Aproximaciones a la performance duracional, de Pablo
Ramirez (2015), encontramos la siguiente idea acerca de la obra del mtsi-
co Erik Satie, Vexations:

pareciera que su intencién fuese expandir el arte a una dimensién en la
cual el espectador no pueda hacer otra cosa que sentirlo. Sus obras son
como metéforas de las limitaciones que nos aprisionan pero que a menu-
do no podemos ver: el hogar, el trabajo, el matrimonio, la indigencia, una
vida sin arte, una vida invisible. En cada una de ellas el tiempo se subraya
a través de la accidn, pero incluso los tiempos de cada una son diferentes.
(pag.6)
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A principios del siglo XX, los movimientos de vanguardia nucleaban a
colectivos de artistas que dejaban constancia de sus ideas sobre el arte y sus
procedimientos, a través de los manifiestos. Estos textos constituian una
suerte de declaracién de intenciones, estaban matizados por el humor,
la ironia, o bien por una clara posicién politica o estética. En América
Latina, encontraron un medio fértil de difusion en las revistas literarias
y culturales. Esto da cuenta de dos aspectos relevantes: la existencia de
un publico lector masivo y la revista como el medio por excelencia para
su socializacién. Por lo tanto, la ciudad como escenario moderno, serd el
terreno fértil para que las vanguardias locales difundan sus manifiestos.
Tengan en cuenta estos aspectos para pensar un manifiesto del colectivo
artivista al que pertenecen. ;Qué ciudad habitan hoy?, spor qué medios y
soportes circulan las manifestaciones artisticas contemporaneas?

Un podcast como género no es un programa de radio. Para las genera-
ciones mds jovenes, los podcast son su radio porque no escuchan la radio
convencional. Se construyen para la generacién que usa auriculares. Por
eso, se requiere amabilidad, calidez y respeto para entrar en la cabeza de
esa audiencia. Podemos ser informales y cercanos, y el tema es la guia para
la duracién de un episodio. En este caso, van a recomendar y comentar
la obra de una poeta, Nanne Timmer. Entonces, tengan en cuenta que
el podcast es como cine para los oidos. La diferencia estd en los detalles
dentro de la narracién sonora que ayudan a contar. Por otra parte, este
formato ofrece claridad en el caos: en un ritmo de noticias frenético, los
podcast ofrecen foco y contexto. Finalmente, la audiencia de este género
es tribal, ya que ofrece a la audiencia la sensacién de pertenecer a alguna
comunidad. En este caso, a una comunidad cuyos interesen orbitan en
torno al arte, la poesia y la literatura.

Enlamochila

Recomendamos el visionado de estos materiales, que pueden resultar uti-
les para la produccién del experimento final:

@@ La permanencia: versién audiovisual de la obra teatral “La m4-
quina de la soledad”, un homenaje al objeto-carta estrenada en el 2014.
Es una carta audiovisual sobre la posible continuidad de los cuerpos que
ya no estin a través de los objetos que les acompafiaron en la intimidad.
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La pieza esta llena de preguntas, a partir de la experiencia de custodiar
durante nueve afios una maleta encontrada en el mercado de la Laguni-
lla (México) con 600 cartas de amor del 1900. Un objeto de objetos que
guarda los escritos de él y de ella, y que cada vez que abrimos, desata un
reldmpago en el tiempo. Una maleta que es a su vez, la columna vertebral
de la “La mdquina de la soledad”. El video se estrené en agosto del 2021 en
el Festival virtual Bunker Locus (CDMX). Realizacién: Shaday Larios y
Jomi Oligor (Oligor y Microscopia). Misica original: Amad Araujo.

%@ Seleccién de videopoemas de Poesia Ya! 2022: Seleccién de vi-
deopoemas, ganadores de la convocatoria abierta y federal Poesia Ya! lan-
zada anualmente.Se atestigua la diversidad de voces, registros, recursos y
técnicas para brindar un panorama de la riqueza de la videopoesia actual.
La seleccién puede disfrutarse de manera online en el Canal de YouTube
del Centro Cultural Kirchner.
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Otros modos de hacer poesia:
una Reunidn para escuchar,
escribir, respirar juntxs

Melania Estevez Ballestero™

Venga, no se asuste, vamos a hablar un poco de los versos esos
que usted conoce, porque canta o ha cantado

alguna vez una cancién popular sverdad?

Diana Bellessi, La piedra es el poema, 2017

A modo de brajula

Esta propuesta desea ser susurro: un eco bajito de esa invitacién que
nos extiende Diana Bellessi (2017). Una palabra murmurada o danza-
da alrededor del fuego, tal como nos propusiera imaginar Liliana Bodoc
(2017) las clases de Lengua y Literatura. Ahi, al costado del fogén, nos
mirariamos y conversariamos sobre poesia para que la poesia se cuele en
nuestras aulas y silbe y cante y se encienda y se reparta y vuelva a esas
voces de las que viene: las de todxs o, como sugiere Diana, las de “nai-
des” (2017, p.32). La propuesta seria entonces la de arrimar un corpus
de poemas que nos sacudan el recelo a ese género que parece tan dificil
de cultivar, tan reglado, tan anacrénico, tan ajeno. Un corpus de poesia
contempordnea que juega con las tradiciones mis candnicas y las reinven-
ta. Que interpela la ley del género lirico, sus convenciones, sus marcos de
produccién y de lectura. Que, instalando de otro modo la palabra entre
los cuerpos, imagina nuevos procedimientos para escribir y leer poesia
juntxs. En efecto, el corpus poético que proponemos explorar y trabajar
se construye, a muchas voces, en las rondas del proyecto Reunién que
lleva adelante el artista Dani Zelko. Este proyecto, que inicia en 2015 y
continua desarrollindose en diferentes contextos que a su vez lo transfor-
man, parte del disefio de un particular procedimiento. Este supone un en-
cuentro en el cual se enlazan una serie de acciones -alguien habla, alguien
escucha, alguien escribe- que dan lugar a un acontecimiento: una conver-
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sacion devenida poema polifénico, un poema respirado que deviene libro.
En relacién a tal procedimiento Zelko puntualmente sefiala:

Caminando sin rumbo

por ciudades, pueblos y comunidades rurales de América,
conozco a algunas personas.

Las invito a escribir.

Nos sentamos, me hablan y escribo a mano todo lo que dicen.
Cada vez que hacen una pausa para inhalar, paso a la linea que
sigue.

No se graba

no se hacen preguntas

no se edita posteriormente.

Al otro dia, los poemas se imprimen en libros.

La persona que hablé lee sus poemas en voz alta en una ronda de
nueve sillas

que se emplaza en alguna plaza o alguna esquina del lugar donde
vive.

Se invita a amigxs, vecinxs y familiares a escuchar,

se regalan los libros.

Una vez que el proyecto sigue camino
los libros se distribuyen en otros pueblos y ciudades.
Se eligen portavoces, por afinidad, para cada unx de Ixs escritorxs.
Los portavoces leen en voz alta los poemas
en nuevas rondas de nueve sillas.
Zelko, s/f

El procedimiento comienza a accionarse con las “Primeras tempora-
das” del proyecto que se desarrollan entre 2015 y 2017. En este periodo,
Zelko viaja con su computadora y su mochila imprenta -una impresora
adaptada a una mochila- por diferentes regiones de Argentina, México,
Cuba, Guatemala, Bolivia y Paraguay e invita a escribir a personas de en-
tre 8 y 73 afios, elegidas al azar. A partir de 2017 el proyecto, interpelado
por los contexto socio-politicos de los territorios que transita, comienza
a enfocarse en eventos criticos que conmueven a diferentes comunidades
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(migraciones, violencia policial, persecucién estatal, abandono y preca-
rizacién de la vida) y surgen las “Ediciones urgentes” que ya cuentan con
cinco libros publicados. En este formato del proyecto, Zelko se contacta
con algunos miembros de las comunidades, extiende la invitacién para
escribir y publicar, llega hasta sus territorios y se organiza la reunién. A
partir del 2020, de modo paralelo, el proyecto en alianza con el colectivo
editorial “YoNoFui” da lugar a otra coleccidn llamada “Toma, ocupacién,
recuperacién”. En este caso, la conversacion y la escritura poética se pro-
ducen como modos de intervenir ante violentos desalojos policiales en
territorios ocupados colectivamente. Por dltimo, en este mismo afio se
crea una nueva serie llamada “Movimiento por la lengua” que retine publi-
caciones elaboradas con personas y comunidades que entablen disputas en
torno a lalengua: a sus estructuras de dominacién y de poder.

De las diversas publicaciones a las que, poniendo en prictica este
singular procedimiento, da lugar el proyecto proponemos abordar dos:
Frontera Norte y Lof lafken winkul mapu. A partir de este corpus, que
desborda las tradicionales definiciones de poesia y nos propone otros mo-
dos de tramar y experimentar la palabra poética, nos interesa propiciar
una reflexién en torno a dos aspectos. Por una parte, siguiendo los plan-
teos de Francine Masiello (2013), en relacién a la poesia como una “acti-
vidad liminal”, una préctica que atraviesa nuestros cuerpos y que, empu-
jdindonos a entrar en contacto sensorialmente con la diferencia, nos coloca
en la posicién ética de registrar los sonidos de Ixs otrxs (p.15). La poesia,
entonces, como esa materialidad discursiva que en palabras de la autora:
“altera el mundo como lo conociamos hasta entonces, instala la duda en
nuestros cuerpos y mentes, pero también propone una aproximacién a la
intimidad, un manual de instrucciones para el contacto y la consideracién
del otro” (p.15). En este sentido, como una préctica de la proximidad, del
encuentro que nos lleva a reflexionar sobre el poder de ser afectadxs, de
afectar nuestras realidades compartidas, en comun. A la vez, recuperando
los desarrollos de Alicia Genovese (2016), nos interesa sembrar la inte-
rrogacién por la poesia como un trabajo con la lengua que produce un
desplazamiento, un desacomodamiento de los usos instrumentales mas
habituales y de los sentidos cristalizados. De tal forma, como una practica
que, en palabras de Genovese (2016), se sitda en el desacomodamiento de
los discursos pretendidamente transparentes que hegemonizan la escena
discursiva, es decir, en “todo lo que esos discursos dejan fuera y que persis-
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te como lo no dicho” (p.19). En esta linea se abre la pregunta por aquellos
sentidos y representaciones sociales que este corpus de poesia pone en
cuestién al volver a mirar y decir desde otro lugar la realidad cotidiana, el
mundo en comun.

Hoja de ruta

Ahi donde el camino se curva y lo que sigue se vuelve una incégnita,
suelen aparecer paisajes literarios irregulares. Territorios de formas y
texturas diversas; habitados por voces y murmullos intrigantes, poco fre-
cuentes al oido; transitados por especies literarias que no se encuentran
en los manuales, raras especies que desafian las definiciones y prefieren
andar sueltas de nombre. En estos territorios hay que agudizar la mirada
y abrir el oido, saborear las palabras, acariciar las frases, oler las ideas por-
que lo imprevisible puede cruzarse en cualquier momento. Caminar por
aci puede convertirse en una experiencia temblorosa que nos sacuda el
cuerpo tanto como las ganas de descubrir cosas nuevas. Entonces, ;damos
un paso mas y nos asomamos a lo que viene después de la curva? Les dejo
una pista: puede que las palabras comiencen a rimar distinto y las conver-
saciones se vuelven versos de papel o libros o rondas de nueve sillas.

Explorando el terreno

Para transitar este paisaje literario en el cual nos adentraremos en un
corpus de poesia contemporinea que reinventa el género, se propone
organizar el recorrido en cinco estaciones. Cada una de ellas supone un
momento de trabajo con actividades diferenciadas que, sin embargo, se
conecta con las siguientes.

Primera estacion: Este primer momento se destinard a realizar una in-
troduccién a la propuesta de trabajo y de exploracién literaria. Con este
propdsito se invitard a Ixs estudiantes a participar de un juego grupal. Se
organizarin, segin la cantidad de jévenes, entre tres y cuatro rondas. A
cada ronda se le entregard un mazo de cartas y una o dos hojas en blan-
co. El mazo estard compuesto por tarjetas que contendrin preguntas del
siguiente tipo: ;Qué es la poesia?, ;Quién escribe poesia?, ;Cémo se es-
cribe poesia?, ;Por qué alguien escribe poesia?, ;De qué habla la poesia?,
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¢Puede la poesia afectar nuestras realidades cotidianas?, ;Cudl es tu poeta
favorita?, ;En qué momento se lee poesia?, ;Quién lee poesia? Una vez
entregados los elementos se explicard la dindmica del juego. En el centro
de la ronda se colocari el mazo de cartas que previamente deberin mez-
clar. Un integrante sacard una tarjeta y leerd la pregunta que contenga en
voz alta. La misma persona deberd escribir, en la hoja que se les entregd
y en no mas de una linea o renglén, una respuesta para la pregunta. Las
respuestas podrdn ser imaginativas y dar un salto mas all4 de los criterios
de exactitud. Por ejemplo: para la pregunta ;Cudl es tu poeta favorita? en
caso de no recordar un nombre puntual podria escribir “mi poeta favorita
es la de la mirada triste y el tapado grande”. Todas las respuestas debe-
rdn comenzar replicando la misma parte de la pregunta, por ejemplo: “mi
poeta favorita es...”; “lee poesia...”; “alguien escribe poesia porque...” Una
vez que haya consignado su respuesta la primera persona pasari la hoja
a quien se encuentra sentado a su izquierda. Al recibir la hoja, esta per-
sona debera escribir su respuesta a la pregunta repitiendo el encabezado
que uso la anterior y modificando lo que sigue. Al concluir la ronda de
respuestas, otro integrante sacard una carta diferente y repetirian el me-
canismo de escritura. Cada equipo deberd sacar tres tarjetas en total para
escribir a partir de ellas.

Una vez que todos los equipos completen las respuestas colectivas a las
preguntas organizaremos una puesta en comun de los textos, asi como de
las nuevas preguntas que puedan haber surgido en el proceso de escritu-
ra. Nos dispondremos en una ronda y, un representante por grupo, leera
los textos que fabricaron. A partir de la puesta en comun de los escritos
conversaremos sobre las caracteristicas del género lirico y de la palabra
poética, tanto como de sus formas de produccién y circulacién mds con-
vencionales. Tras la discusién se les invitard a pensar ;de qué otras formas
podria hacerse poesia?, scémo afectardn estas otras formas de hacer a la
poesia misma?, jse escribirdn otros poemas?, ;qué poemas? En relacién a
estas preguntas, a su vez, se les propondra explorar un proyecto artistico
que construye un particular procedimiento de escritura y de circulacién
de la palabra poética.
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Segunda estacion: En esta estacién nos focalizaremos en la exploracién del
proyecto Reunién llevado adelante por Dani Zelko. Para ello se solici-
tard que, en grupos de hasta dos integrantes, ingresen a la pigina web
del proyecto https://reunionreunion.com/ y recorran este espacio virtual
que cuenta con diferentes entradas. El link podria compartirse a través de
Classroom, de alguna otra plataforma virtual institucional o por medio
de un grupo de WhatsApp para que Ixs estudiantes ingresen desde sus
teléfonos celulares. En el caso de contar con un laboratorio de informa-
tica, las actividades también podrian desarrollarse alli. Al momento de
recorrer la pigina se indicard que exploren las diferentes pestaiias y que
infieran algunas de las caracteristicas del proyecto: de qué se trata, cémo
se lleva adelante, quiénes estin involucrados, qué obras se mencionan,
otros datos que consideren relevantes. Deberan registrar estos datos cons-
truyendo una serie de “notas sobre el proyecto”. Aqui también podrin
registrar preguntas que surjan de la lectura exploratoria. A continuacién,
se organizara una puesta en comun de las notas elaboradas. Recuperando
lo expuesto por el grupo, se clarificardn algunos de los puntos centrales
de la propuesta de este artista en torno al procedimiento de escritura, las
formas de publicacién y circulacién. Se sugiere acompafiar la presenta-
cién con algunas imigenes de las diferentes intervenciones realizadas por
Zelko. Podra abrirse un primer debate en relacién a los cambios que se
advierte en relacién a los modos mis tradicionales de escritura y publi-
cacién de poesia. También, habilitar una reflexiéon sobre el nombre del
proyecto ¢por qué Reunién? ;Quiénes se retinen? jEn torno a qué? ;Qué
modalidades adquiere esta “reunién”?

Ahora que ya conocemos un poco mas del proyecto, se propondra
pasar a la lectura de esos poemas que se construyen, a muchas voces, en
rondas de conversacion.

Tercera estacion: Para proceder a la lectura de los libros, recuperando una
de las nociones introducidas en el mismo proyecto, se propondra que ocu-
pemos el lugar de portavoces. Asi, segtin la cantidad de estudiantes, se
organizardn tres o cuatro grupos de nueve sillas en las que se ubicarin
Ixs portavoces. Preferentemente las rondas se armardn en algin espacio
abierto de la escuela. Los grupos escogerin uno de los libros e iniciardn
la lectura. Cada portavoz debera leer dos o tres paginas y, luego, ceder
la voz. Al terminar la lectura, a cada grupo se le entregaran una serie de

= 1%



Melania Estevez Ballestero

consignas de trabajo -que se detallan seguidamente- y una hoja en blanco
tamafio A4.

Consignas de trabajo. Leer/discutiv/tramar: formas de accionar la lectura

1. A continuacién, se incluyen una serie de ejes de discusién mediante los
cuales vamos a tramar algunas ideas en relacién a las lecturas que realiza-
mos. Para ello deberdn trabajar con el primer eje y seleccionar un eje mas
de los que se indican en el que quieran profundizar. Lean todos los ejes y
seleccionen aquel que mis les interese. Ejes de discusion:

- ;Poesia en torno a qué? Temas y problemas que se abordan en este
libro. §Qué percepciones se abren en relacién a estos temas/problemas?

- Vinculos entre la escritura poética y la vida: ;de qué modo se tocan,
se cruzan o se problematizan? ;Poesia para intervenir la vida? ;Vida
para intervenir la poesia?

- Modos en los que el procedimiento de escritura modifica, subvierte,
cuestiona los formatos candnicos del género lirico: ;Qué cambia en
estos poemas?, ;JQué permanece?

- El problema de la autoria: ;Quién habla en estos poemas?, ;Podemos
reconocer un “yo lirico”? ;A quién le pertenecen los poemas? sDeja de
pertenecerle a alguien la poesia?

- Escritura y oralidad. ;Qué relaciones se plantean entre el relato oral
y la escritura? ;Se modifican las concepciones mis tradicionales de es-
critura en estos textos? ;De qué modo?

2. Una vez que hayan seleccionado el eje de discusién, comiencen a tejer
sus ideas. Para ello, en la hoja en blanco que se les repartié coloquen, de
un lado, el primer eje y, del otro, el que escogieron. Conversen un tiempo
sobre cada uno vy, luego, anoten algunas ideas. Formulen estas ideas en
una oracién no muy extensa y escribanla dentro de un recuadro (en forma
de cuadrado, rectdngulo o circulo). Luego observen cémo se relacionan y,
en funcién de ello, conecten estas ideas con flechas.

157 &=



Otros modos de hacer poesia:
una Reunion para escuchar, escribir, respirar juntxs

3. Compartan los mapas de lectura que tramaron con el resto de los gru-
pos.

4. Al finalizar el trabajo en grupo un portavoz comentara qué libro leye-
ron y presentard el mapa que tramaron. A cada hoja se le realizard una
perforacién y, con un hilo de algoddn, se unirdn los mapas de modo tal
que puedan colgarse en algin lugar del aula.

Cuarta estacion: En esta estacion el trabajo se organizara en dos etapas: en
la primera, se desarrollara un taller de escrituras y, en la segunda, un taller
de construccién de libros cartoneros.

+  Primera etapa: en la apertura del taller se explicard que, siguiendo el
procedimiento de escritura disefiado por Dani Zelko, realizaremos
nuestras propias “reuniones” en el marco de las cuales escribiremos
un texto de forma conjunta. Para ello se conformaran grupos de cinco
integrantes. Cada grupo debera escoger una cuestiéon o tema que les
inquiete, consideren importante, les preocupe o les interese discutir.
En torno a ella, cada cual deberd formular un comentario, relatar algu-
na experiencia personal, plantear algunas preguntas, ofrecer un punto
de vista, entre otras posibilidades. A partir de ella se desarrollari la
conversacion y, paralelamente, la escritura. Podrdn presentarse una
serie de cuestiones a modo de orientacién para que los grupos deter-
minen el suyo. Una vez definida, deberan escoger un “escriba” que ser
la persona encargada de registrar a mano y sin ningun dispositivo de
grabacién aquello que el resto vaya poniendo en palabras. Quien escri-
be debera cambiar de renglén cada vez que la persona que habla haga
una pausa para respirar. Se sefialard la importancia de que cada grupo
se concentre en el ritmo del habla y de la escritura, es decir, que quie-
nes hablan estén atentos a que quien escribe pueda seguir sus palabras
y que quien escribe procure sintonizarse al ritmo de quien habla. Cada
reunién debera desarrollarse durante aproximadamente 20 minutos,
de modo que cada integrante tome la palabra y la voz por al menos 5
minutos. Los turnos para hablar serdn aleatorios, pero nadie puede
abstenerse de intervenir.

Al finalizar la ronda se compartird la lectura del escrito resultante.
Tras la lectura podran realizarse correcciones sobre el texto: afiadir
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palabras que falten, modificar alguna frase, revisar la coherencia y la
cohesién en la escritura, corregir signos de puntuacién, revisar orto-
grafia, uso de la tilde etc. Tras la correccién se realizard una nueva lec-
tura para proponer los ultimos ajustes del texto. Al finalizar, se infor-
mara que con estos textos construiremos libros cartoneros que luego
cada quien distribuird. Para construir los libros se solicitardn una serie
de elementos que deberan traer de forma individual: a) texto impreso
en doble faz y con niimeros de pagina (escoger una tipografia, un ta-
mafio de letra e indicar que deben justificar el texto), 2 hojas blancas
A4; 4 hojas de colores tamafio A4; un retazo de tela de 30 cm x 5 cm;
cola vinilica; abrochadora/engrapadora; revistas; témperas y pinceles.

Segunda etapa: existen diversas técnicas para construir libros carto-
neros de diferentes estilos y formatos, a continuacién, dejamos un
tutorial que nos result sencillo y prictico para trabajar con jévenes,
pero en la web pueden encontrarse numerosos otros tutoriales que
presentan opciones de construccién de los libros &

Una vez escogido el tipo de procedimiento que se utilizara, Ix do-
cente podri optar por mostrar el tutorial a Ixs estudiantes o por expli-
car el procedimiento. Siguiendo las instrucciones del tutorial que aqui
compartimos, luego de cortar las tapas de cartén y unirlas usando el
retazo de tela, se procedera a abrochar las pdginas que debian traer im-
presas. En este paso serd importante sefialar que al inicio y al final de
estas paginas deberan colocar una hoja en blanco. Seguidamente, ob-
servando que el nimero de las hojas se encuentre correctamente or-
ganizado se procedera a abrochar las paginas. En adelante se seguirdn
los restantes pasos indicados en el tutorial para completar el armado.
Por dltimo, se trabajard en el disenio de las portadas en las cuales cada
grupo consignard un titulo acordado de forma conjunta. Aqui podran
realizarse collages, pintar las tapas con témpera, mezclar técnicas, en-
tre otras posibilidades.

Una opcién sumamente interesante consistiria en contactarse con
alguna editorial cartonera y conversar sobre la posibilidad de realizar
un taller con ellas. En la Facultad de Filosofia y Humanidades de la
Universidad Nacional de Cérdoba se encuentra radicado el proyecto
de extension universitaria “Centro Editor Cartonero de la Facultad de
Filosofia y Humanidades: La Sofia Cartonera” que desde 2012 produce
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libros cartoneros que invierten la l6gica habitual del mercado editorial
para lograr que lleguen a toda la comunidad a un precio accesible. Este
programa también ofrece talleres en diferentes espacios y modalida-
des. En los siguientes links pueden encontrar mas informacién y los
datos de contacto de “La Sofia Cartonera”

https://www.instagram.com/lasofiacartonera/?hl=es
https://www.facebook.com/La-Sofia-Cartonera-130766900803290/

https://www.unc.edu.ar/comunicaci%C3%B3n/la-sof %6 C3%A-
Da-cartonera-la-editorial-escuela-que-busca-desacralizar-el-libro

Para finalizar con el proyecto se propone organizar una ronda en la
que se podrian en comun reflexiones sobre el proceso de trabajo. Aqui
podrian retomarse algunos de los interrogantes con los que iniciamos
para pensar qué nuevas respuestas formulariamos en este momento y por
qué: ;Qué es la poesia?, ;Quién escribe poesia?, ;Por qué alguien escribe
poesia?, ;Quién lee poesia?, ;Puede la poesia afectar nuestras realidades
cotidianas?
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