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Estrategias discursivas y territorios fronterizos:
los ensayos de Guillermo Gomez-Peiia
y La Pocha Nostra

Marcelo Silva Cantoni*

Presentacién

| artista Guillermo G6émez-Pefia junto a su tropa, La Pocha Nostra,

viene sosteniendo, desde mediados de los ochenta, una importante
labor tedrica y critica en torno a la problematizacién de los imaginarios
dominantes de la cultura nacional y sobre la experiencia implicada en el
cruce de las fronteras.

En este capitulo recomponemos una cartografia de las principales pos-
turas tedricas y politicas del performancero, particularmente a partir de
dos de sus primeros ensayos/manifiestos - “Wacha esa border, son” (1987)
y “El paradigma multicultural” (1988), ambos recopilados en G6mez-Pefia
(2002)- y de su experiencia de sujeto migrante y racializado en Estados
Unidos. Identificamos cudles son sus posicionamientos y cémo varian es-
tratégicamente con respecto a nociones que van a ser problematizadas a lo
largo de sus performances, tales como la nacién, la lengua, la raza, el mul-
ticulturalismo, la violencia contra los migrantes, etc. La teorizacién sobre
la frontera es clave ya que va a atravesar toda su obra, para constituirse
como un espacio inestable desde el cual enuncia el propio artista en rela-
cién a situaciones culturales y politicas especificas. En ese sentido, resulta
crucial, como propuesta metodoldgica, atender a la delimitacién de un
archivo, en tanto sistema de enunciabilidad (Foucault, 2015) a partir del
anélisis discursivo de “fragmentos de la semiosis” (Verén, 2011, p.127).
Como anotaba el propio Michel Foucault (2015), resulta imposible dar
cuenta total del archivo de una sociedad, “el archivo se da por fragmen-
tos, regiones y niveles” (p.171). Por lo tanto, en este trabajo nos interesa
investigar qué relaciones de poder/saber entran en juego en el andlisis de
series discursivas, las cuales constituimos a partir de marcas identificables
en los ensayos y manifiestos de los artistas.

* CIFFyH-UNC. Licenciado en Letras Modernas, becario doctoral de CONICET.
silvacantoni@gmail.com
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Un punto nodal, del que partimos para el anilisis, es la interpelacién,
que reconocemos en los ensayos, de ciertos imaginarios dominantes que
responden a regimenes de poder (pos)colonial, sobre todo a partir de
la construccién de una idea de nacién. Nos interesa abordar, por tanto,
cémo a partir de la constitucién de un territorio de enunciacién fronteri-
zo se pueden interrumpir’ dichos ordenamientos y proponer un desvio.

Hacia la problematizacion de un archivo en torno a los ensayos y
manifiestos de Guillermo Gomez-Pefia y La Pocha Nostra

El siguiente trabajo se inscribe en un proyecto mayor que intenta recom-
poner y cartografiar un archivo a partir del anilisis de materialidades
textuales de diversas semidticas que conforman un corpus desde el cual
abordamos las producciones del performancero Guillermo Gémez-Pefia y
de su tropa La Pocha Nostra. En este capitulo, en particular, proponemos
un andlisis de algunos textos fundacionales de su proyecto artistico. Nos
referimos a aquellos enunciados por Guillermo Gémez-Pefia que podria-
mos caracterizar como ensayisticos, pero que también pueden inscribirse
en el género literario de los manifiestos, un tipo discursivo intimamente
ligado a los movimientos de vanguardia. Nos abocaremos principalmen-
te a la relaciéon que podemos establecer entre el corpus conformado para
este trabajo y las dindmicas en que se proyecta un orden discursivo que
reconocemos como poscolonial®. Es decir, analizaremos en qué medida
los textos de Guillermo Gémez-Pefia denuncian y confrontan un régimen
que, desde los planteos tedricos que provienen tanto de los estudios pos-
coloniales como del giro decolonial, podemos reconocer como continua-
dor de ciertas relaciones de poder/saber coloniales. En ese sentido, pro-
ponemos reconstruir ciertos fragmentos de una semiosis (Verén, 2011)

!'Sobre el gesto de interrupcion nos remitimos a Alejandro De Oto (2020) quien observa
observa como los mundos coloniales interrumpen las disciplinas y teorias que se habian
caracterizado por un solipsismo cultural e histérico.

% Si bien somos conscientes de que los estudios poscoloniales y la perspectiva decolonial
forman parte de dos tradiciones tedricas que responden a procesos histéricos y semioticos
diferentes, creemos que ambas corrientes apuntan a estudiar los modos de persistencia de
ciertas formaciones coloniales en la trama de subjetividades y conocimientos mas alla del
fin de las administraciones politicas coloniales. Por ello, sin ahondar en las diferencias entre
la teoria poscolonial y la perspectiva decolonial tendremos en cuenta aportes de autores y
autoras que generalmente se adscriben a una linea o a la otra. Para un estudio sobre las dis-
tintas genealogias en las teorias criticas al colonialismo, recomendamos ver De Oto (2017).
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(pos)colonial (Catelli, 2017a), para analizar c6mo los posicionamientos
tedricos y politicos de Gémez-Pefia y de los integrantes del grupo La
Pocha Nostra interrumpen dichos ordenamientos. Esto va a ser posible
a partir de una estrategia discursiva que tiende a consolidar un lugar de
enunciacién fronterizo desde el cual los artistas van a interpelar distintas
practicas institucionalizadas y hasta naturalizadas. La caracterizacién de
un arte o de un discurso como fronterizo apunta a un amplio repertorio
tedrico, sin embargo, para nuestra argumentacién nos remitiremos a cier-
tos aportes que consideramos dentro de los mds pertinentes como los de
Homi Bhabha (2013), Laura L. Catelli (2017b), Walter Mignolo (2013) y
el propio Gémez-Peia, los cuales referenciaremos mas adelante. En este
ensayo pretendemos investigar las dindmicas que intervienen en la cons-
truccién estratégica de ese lugar de enunciacién.

Una de las nociones nodales a tener en cuenta para este articulo es la
nocién de archivo. El colonialismo, como forma violenta que instituye la
relacién entre Occidente y sus otros, formaria parte de esas condiciones
de produccién como un a priori histérico (Foucault, 2015) que constituye
el archivo de las obras. Lo entendemos, en este punto, tal como lo piensa
Foucault (2015): como sistema de enunciablidad que rige la aparicién y
funcionamiento de los enunciados. Asi, pretendemos investigar el des-
pliegue de un conjunto de textos ensayisticos en relacién a un sistema de
discursividad, o como dice Foucault (2015) “a las posibilidades o imposibi-
lidades enunciativas que éste dispone” (p. 170). En ese sentido nos interesa
reconstruir las relaciones de poder en juego, particularmente en el &mbito
de las instituciones artisticas, pero también en el espacio mas amplio de
politicas publicas.

Resulta pertinente, para el caso que nos compete, recapitular otras dos
conceptualizaciones o mds bien problematizaciones de la nocién de archi-
vo desde contextos latinoamericanos. Nos referimos a las propuestas de
Miriam Jerade (2018) y de Andrés Tello (2015), ligadas a los planteos de
Michel Foucault y Jacques Derrida, pero también a la lectura que hacen
de tedricas y criticos de arte europeos como Ana Maria Guasch y Geor-
ges Didi-Huberman. Tello (2015) propone entender el archivo como una
mdquina social que organiza y administra no solo los signos sino también
nuestros propios cuerpos. Este planteo adquiere un caricter significativo
si lo pensamos en nuestras sociedades poscoloniales, y en relacién al tra-
zado de los territorios y la disposicién de los cuerpos habilitados a ocupar
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sitio o no en dicha cartografia. En ese sentido, y como veremos mads ade-
lante, la caracterizacién de la frontera, en tanto estrategia tedrica pero
también politica, que propone Gbémez-Pena desorganiza e interrumpe
esos acuerdos signicos que disponen de los cuerpos a partir de la natu-
ralizacién de lineas raciales. Y lo mas interesante es que dicha interpela-
cidn se ejerce en un dmbito en que, dada la sutileza de las practicas de las
instituciones artisticas, los ejercicios coloniales de poder pasan en gran
medida desapercibidos. De hecho, no es un detalle menor que la mayoria
de los textos que analizamos en este trabajo construyan un destinatario
identificado, en mayor o menor medida, con la comunidad artistica. Es
decir, si consideramos la categoria de raza asi como el racismo (tanto en
su acepcién general como el racismo epistémico o lo que Mignolo (2013)
llama la colonialidad del saber) como constitutivos de regimenes colonia-
les de poder, no podemos dejar de atender a los modos en que los textos de
Goémez-Peia interpelan ese ejercicio de poder no solo en el nivel macro
y sistémico de las sociedad estadounidense (aunque también de México y
de las reptblicas latinoamericanas en general) sino, sobre todo, al inte-
rior mismo de las instituciones artisticas. Este llamado de atencién resulta
muy claro, por ejemplo, en el ensayo titulado “El paradigma multicultural”
(Gémez-Peiia, 2002), en el cual nos detendremos m4s adelante. Si como
dice Andrés Tello (2015) “ciertas estrategias artisticas contemporéneas
son capaces de interrumpir la coherencia de las tecnologias de reunién y
coordinacién de los signos y los cuerpos en los archivos visuales que insti-
tuyen nuestra ‘actualidad” (p. 139), no seria un trabajo menor analizar las
“condiciones de produccién” (Verdn, 2011, p. 127) de esas estrategias ar-
tisticas, entre las cuales figurarian, por supuesto, el entramado discursivo
de las instituciones en las cuales los artistas generadores de esas estrategias
se desenvuelven y a las que, en muchos casos y en particular en el que nos
compete, interpelan.

Goémez-Pefia representa, en ese sentido, una figura paradigmatica de
cémo pueden establecerse instancias de negociacién que lo llevan tanto a
participar de eventos artisticos en los museos mas importantes del llama-
do primer mundo como a criticar las practicas coloniales naturalizadas en
muchos de esos museos e instituciones. Es decir, a poner en escena, mds
all de las actitudes politicamente correctas y de las buenas intenciones de
gestores y curadores, las manifestaciones de lo que Coco Fusco (2011) y
Suely Rolnik (2019), desde distintas posturas teéricas, llaman el “incons-
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ciente colonial’. Nuestra tesis resume que esas instancias de negociacién
en las que Guillermo Gémez-Pefia se presenta a si mismo tanto como un
artista legitimado en el primer mundo, pero también como un outsider’, en
tanto artista latino (es decir racializado), no serian posible sin la constitu-
cién de un territorio de enunciacién fronterizo en el cual viene trabajando
desde sus comienzos, tal como lo manifiestan algunos de los textos que
abordaremos aqui.

Por otra parte, es preciso entender que las interrupciones a los orde-
namientos coloniales que reconocemos en los ensayos de Gémez-Pefia no
apuntan solo a una critica en el campo artistico. Sin pretender ahondar
en las dilatadas discusiones en torno a los vinculos entre arte y politica
o sobre la autonomia (o no) del arte, no podemos evitar destacar cémo
las pricticas de artistas como Gémez-Pefia y los integrantes de La Pocha
Nostra apuntan a desarticular imaginarios y narrativas dominantes legi-
timadores de un orden racista. Desde esa perspectiva la relevancia de las
acciones no queda acotada a un publico habituado a los museos y las insti-
tuciones artisticas, sino que se desborda hacia un campo més amplio de es-
pectadores. Esta postura tedrica que es también, insistimos, una posicién
politica, la podemos rastrear ya en los primeros ensayos de Gémez-Peiia.
En el texto “Wacha esa border, son” (2002) publicado por primera vez en
el 87 en una revista de tirada masiva como La jornada semanal de México,
advierte sobre la necesidad de vencer la marginalidad que caracteriza a
los artistas (nuevamente el ejercicio propio de un insaider/ outsider, tan
ligado al cruce de fronteras) y afirma que es necesario: “lograr acceso (por
las buenas o por las malas), a los grandes canales de distribucién de ideas
e imagenes” (2002, p. 54). No es menor, por ejemplo, la repercusion en el
publico que tuvieron acciones icénicas como La pareja en la jaula, realiza-

3 Es clarificador, en ese sentido, atender a un fragmento de la entrevista titulada “El arte
del performance para inocentes” en la que Gémez-Pefia (2017) se refiere a estos cruces co-
tidianos que realiza en el mundo del arte. Transcribimos a continuacion la pregunta de la
entrevistadora y la respuesta del artista: “LO: sPero nunca has dependido del establishment?
Es que muchas veces los artistas son bastante incongruentes. Se dicen muy de izquierda, muy
rebeldes, y a la mera hora no podrian sobrevivir sin lo que les da ese mundo del arte con
maytuscula. GP: Claro que yo también dependo de las instituciones culturales. Who doesn’t,
chingao? ;De qué otra manera podria uno sobrevivir? Pero... (después de una larga pausa,
continda) uno debe saber bailar con el diablo para no quemarse en las llamas. Lo importante
es, por encima de todo, mantener la integridad y el control de tu obra, y nunca, NUNCA
creértela. Abogo por la tercera via: ni Darling culipronto ni automarginado radical, sino ser
un insider/outsider al mismo tiempo... por delante y por detrs...” (s/n).
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dajunto ala artista Coco Fusco y presentada entre 1992 y 1994 en diversas
ciudades del mundo, o el proyecto Cruci-Fiction, en que Gémez-Pefia y
Roberto Sifuentes se crucificaron vestidos de mariachi y pandillero en una
playa de San Diego como protesta performatica contra la propuesta 187
del estado de California* y la discriminacién de los inmigrantes latinos.
Estas obras generaron toda una serie de imédgenes potentes que fueron
publicadas en diversos medios masivos de comunicacién. Es decir, estas
obras apuntaban a intervenir en esos grandes generadores de contenido y
de imaginarios dominantes y, en ese sentido, se ubican mis cerca no solo
de los analisis de Tello (2015) que reconocia coémo ciertas dindmicas artis-
ticas podian desorganizar los archivos en tanto tecnologias de reunién de
los signos y los cuerpos, sino también de “lo politico” tal como lo entiende
Nelly Richard®. Para la autora chilena lo politico en el arte se define siem-
pre en acto y situacion siguiendo una coyuntura localizada y delimitada por
ciertos marcos y fronteras. A su vez, en Fracturas de la memoria (2013),
argumenta que el arte puede desmontar los marcos neoliberales que nor-
man nuestros regimenes de afeccién y visibilidad. Es el arte critico, dice
Richard (2013), el que se aventura en esas “zonas de secreta discordan-
cia, de tumultuosa opacidad, donde se aloja lo mis refractario al régimen
traslicido de visibilidad satisfecha que acompafa el despliegue neoliberal”
(p. 86). Ese régimen traslicido de visibilidad satisfecha es el que naturaliza
e instituye las imagenes, pero también los imaginarios coloniales como
justificacién de la violencia y el avasallamiento de los derechos y es alli
donde fijan su critica producciones artisticas como las que mencionamos.
Intervienen en el archivo en tanto sistema de visibilidad y enunciabilidad.

Detengdmonos un poco mas en las articulaciones del archivo que se
ven interrumpidas desde la poética de estos artistas. Para entender cémo
se va consolidando esa propuesta en los manifiestos es importante deli-
mitar o saber reconocer las narrativas que interpelan, es decir proceder
al andlisis a partir de la delimitacién de fragmentos de la discursividad.
Sostenemos que producciones como las que analizamos aqui logran reco-
nocer y sefialar nudos especificos en que se ejerce un poder colonial y opo-
nen, a partir de ese acto, un desvio como forma de resistencia. Como decia

* La proposicion 187 del estado de California fue una propuesta legislativa de 1994 que im-
pulsaba negarle a los inmigrantes indocumentados el acceso a servicios basicos como el ac-
ceso a la salud y la educacién publica.

5 https://hemisphericinstitute.org/en/emisferica-62/6-2-essays/lo-politico-en-el-arte-ar-
te-politica-e-instituciones.html
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Foucault (2019), “designar los focos, denunciarlos [...] forzar la red de la
informacién institucional, nombrar, decir quién ha hecho qué, sefalar el
blanco, es una primera inversién del poder, un primer paso para otras lu-
chas contra el poder” (p. 137). En ese sentido un eje crucial es analizar las
relaciones instituidas entre archivo y nacién que se intentan desmontar
desde la escritura fronteriza de Gémez-Peiia.

La implicancia del archivo en la construccién de una narrativa de na-
cién eficaz® nos lleva a la segunda problematizacién a la que haciamos
referencia mas arriba. La fil6sofa mexicana Miriam Jerade (2018), en su
lectura de Derrida, hace alusién al estrecho vinculo entre el archivo y el
arconte estatal en relacién con la violencia implicada en la institucién de
lo nacional. Para Jerade, el gesto de archivacién juega un papel capital en la
construccién politica de una nacién. En consonancia con Bhabha (2013),
apunta a que el archivo conecta con la nocién de suplemento de origen
que tiene una funcién politica en la construccién de una identidad nacio-
nal. Las narrativas de la nacién moderna -y podriamos decir con Anibal
Quijano (2014) moderno-coloniales- principalmente de Estados Unidos y
México (ya que es a partir de la frontera geopolitica entre los dos paises
desde donde enuncia, en principio, Gémez-Pefa), se instituyen en torno
a una violencia fundante. Como dice Bhabha, en su ya clisico ensayo “Di-
semiNacién” (2013), ningtn signo cultural ni narrativa de nacién puede
articular la totalidad de elementos que la componen y es por eso que la
nacién se presenta como un signo diseminado en el que interviene una
doble temporalidad: pedagégica y performativa. Ahora bien, toda nacién
que se establece sobre la idea de lo tnico, y de un nosotros homogéneo,
tiene que sofocar la pluralidad de voces disidentes que la atraviesan. En
ese punto el orden y la custodia del archivo vinculado a lo nacional, y en

¢ Para la relacidn entre “narrativa” y “ficciéon” y los procesos de verosimilitud y eficacia que se
ponen en juego en la construccién de narrativas nos remitimos a los planteos de Mirta An-
tonelli (2011). Para la autora: “[...] la categoria de narrativas ha sido redefinida por diversos
campos disciplinares y diferentes perspectivas de abordaje, atribuyéndosele el alcance de la
dimensidn especificamente temporal mediante la cual los actores sociales asignan sentido
a la vida, individual y colectiva, eslabonando/suturando el tiempo como narracién. En tal
sentido, las narrativas conciernen tanto las memorias (apropiaciones simbélicas del pasa-
do), cuanto las visiones del provenir (proyecciones imaginarias del futuro), ambas desde el
presente como punto de articulacién de una particular conciencia histérica” (p. 93). Segin
esta argumentacion las conceptualizaciones de las narrativas no se dirimen en torno a si son
verdaderas o falsas sino, mas bien, a si son eficaces o no.

= 12



Marecelo Silva Cantoni

muchos casos a la institucién de los estado-nacién modernos, cumple un
rol crucial en esa construccién.

El archivo, en ese sentido, estd ligado a modos de instituir imaginarios,
comportamientos y narrativas que naturalizan ciertas ideas de nacién, las
cuales tienen una fuerza performatica al punto tal que generan una ges-
tién de los cuerpos a partir de la linea divisora (en la mayoria de los casos
racial) que separa a aquellos que forman parte de esa nacién de los que no
pueden incluirse en ella, o que pueden ser incluidos pero solo como ob-
jetos folcléricos y no como sujetos de una historia nacional. El consenso
multicultural que va a ser criticado por Gémez-Pefia y que constituia un
paradigma, sobre todo a comienzos de los noventa, tendia a fetichizar las
identidades y los cuerpos racializados, estereotipdndolos, pero al mismo
tiempo escamoteando el pasado de violencia cuya marca estd presente en
esos cuerpos. Volveremos sobre este tema en el préximo apartado, por
el momento creemos importante sefialar, por un lado, la importancia de
identificar los usos y la construccién de los archivos en su relacién con
cierta idea de lo nacional. Por otro, pretendemos dejar en claro que el
archivo no funciona solo ligado al Estado como institucién, sino también
a distintos dispositivos’ coloniales que, desde los desarrollos de Foucault
(2015), combinan elementos heterogéneos. Creemos que estos disposi-
tivos de poder poscolonial, se articulan en torno a lo que Tello (2015)
llama la mdquina social del archivo, en el despliegue y la naturalizacién de
imaginarios de nacién dominantes.

Al mismo tiempo, es preciso encuadrar cada narrativa de nacién en
su contexto y campo enunciativo particular. En este sentido no es una
coincidencia azarosa que la mayor parte de los textos que analizamos sean
enunciados en relacién a condiciones de produccién en donde se percibe
una mayor emergencia del nacionalismo estadounidense. Nos referimos,

7 Para Antonelli (2009), Foucault entiende el dispositivo como una red de relaciones, el nexo
que puede existir entre instancias y elementos heterogéneos, tanto discursivos como no dis-
cursivos. Asi, para la autora, el funcionamiento de un dispositivo permite instaurar, natu-
ralizar e institucionalizar eficazmente representaciones sociales. Al analizar la megamineria
como formacién discursiva y lo que la autora llama “dispositivos de intervencién en la cul-
tura”, Antonelli reconoce cémo los distintos elementos que componen el dispositivo no solo
atraviesan al Estado, sino que también lo incluyen (p. 53). En el marco general de nuestra
investigacién, el Estado/nacién “moderno-colonial” (Quijano, 2014), también cumple un rol
articulador como elemento en el funcionamiento de un dispositivo de poder colonial. A su
vez, retomamos los planteos de Catelli (2017a) quien analiza lo racial en contextos latinoa-
mericanos como dispositivo, atendiendo a la multiplicidad de elementos que intervienen en
el proceso de racializacién como estrategia de poder.
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particularmente al contexto de fines de los ochenta cuando ya parecia in-
evitable el fin de la Unién Soviética y EE.UU. se perfilaba como principal
potencia (imperial) en la cartografia del llamado, en ese entonces, nuevo
orden mundial; y, por otro lado, al momento post-2001, cuando se volvi
casi un imperativo, sobre todo en los circulos mediéticos, pero también
artisticos e intelectuales, afirmar la identidad patridtica norteamericana.
En esas condiciones sociodiscursivas se fueron fortaleciendo y afianzando
ciertas gramdticas nacionalistas que trajeron como consecuencia directa,
la construccién enfitica de los otros de ese imaginario de nacién esta-
dounidense. Es en el marco de ese imaginario de la alteridad (que, como
dice Rita Segato (2007) es distinto para cada nacién ya que cada una tiene
sus propias formas de producir otredad®), en donde comienzan a situarse
estratégicamente los artistas que estudiamos en este articulo. Es también
en ese espacio marginal de las naciones en donde se van generando terri-
torios de enunciacién que interpelan las construcciones monoliticas de la
identidad. En otros trabajos llamamos a dichos espacios (desde los aportes
de Foucault) “heterotopias anticoloniales” (Silva Cantoni, 2019).

Territorios fronterizos y heterotopias anticoloniales

Al abordar la teorizacién de la frontera, nos parece pertinente remitirnos a
algunos de los tedricos y tedricas que nombramos anteriormente para po-
nerlos en relacién a los planteos iniciales de Gémez-Pefia. En este aspecto
advertimos que de ninguna manera pretendemos establecer una disposi-
cidén jerdrquica entre producciones artisticas o literarias y sus respectivas
formulaciones tedricas. De hecho, creemos que son distintos géneros para
abordar una misma problemadtica. Tanto los aportes producidos por los
artistas como las reflexiones tedricas y ensayisticas, ya sea de los noventa
o de la actualidad, dan cuenta de los diferentes modos en que la nocién de
frontera, vinculada a una nueva forma de subjetividad, fue articulando un

8 Segato (2007), en su libro La nacién y sus otros analiza distintas formaciones nacionales de
alteridad, particularmente el caso argentino, brasilero y estadounidense. Para la antropdloga
argentina estas formaciones no son otra cosa que “representaciones hegemoénicas que pro-
ducen realidades. Con ellas se enfatiza, por un lado, la relevancia de considerar las idiosin-
crasias nacionales y el resultado del predominio discursivo de una matriz de nacién que no
es otra cosa que una matriz de alteridades, es decir, de formas de producir otredad, concebida
por la imaginacién de las elites e incorporada como forma de vida a través de narrativas
maestras endosadas y propagadas por el Estado, por las artes y, por tltimo, por la cultura de
todos los componentes de la nacién.” (pp.29-30).
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conjunto de enunciados, cuyas zonas méis densas pueden rastrearse desde
fines de los ochenta y noventa del siglo pasado. Son numerosos aquellos
artistas, escritores y pensadores que, desde registros como el ensayo, la
poesia y la performance apelaron a visibilizar un lugar de enunciacién, de
reflexién tedrica y politica a partir de la consolidacién, ya sea metaférica o
literal, de la nocién de frontera. En esa linea, quizds una de las precursoras
fue Gloria Anzaldda (2016), quien supo trasladar las tensiones propias del
espacio geopolitico de la frontera entre Texas y México a su propia expe-
riencia histérica y corporal. A partir de sus ensayos y poemas la frontera
podia concebirse también como una dimensidén que atravesaba el cuerpo
mismo de los sujetos racializados y colonizados. A su vez, Anzaldia ins-
cribe, desde su posicién politica de escritora chicana y lesbiana, una nueva
péagina en la teoria critica poscolonial al enfatizar en el caricter imperia-
lista de Estados Unidos, particularmente en su relacién con México. Los
mexicanos, mexicanas, chicanos y chicanas en territorio estadounidense
estdn atravesados por una historia colonial en la que el tratado de Guada-
lupe Hidalgo de 1848 marca un hito imprescindible. Esta historia retorna
insistentemente en enunciados actuales, por ejemplo, cuando Gémez-Pe-
fia parodia y subvierte el discurso supremacista de la campaiia electoral de
Donald Trump (“Make America Great Again”) y enuncia a modo de slogan
“Make America Mexico Again’. La frontera le permite a Anzaldda interpe-
lar no solo la violencia colonial e imperial estadounidense sino también
la violencia patriarcal mexicana. Es en esa ambigiiedad que la frontera se
constituye como un lugar politico estratégico.

A partir de los escritos de Anzaldda, Mignolo (2013) elabora la catego-
ria de “pensamiento fronterizo” para referirse a un modo de pensamiento
(o gnosis) que nace como respuesta a la diferencia colonial. Este tipo de
conocimiento surge entonces desde un lugar de enunciacién fracturado y
desde una perspectiva subalterna, una geo-corpopolitica. La experiencia
de la herida y de la diferencia colonial es para Mignolo una condicién de
posibilidad del pensamiento fronterizo y este se vuelve, a la vez, una op-
cién descolonial, un desprendimiento de epistemologias imperiales que es
asimismo una desobediencia epistémica. En este sentido, el pensamiento
fronterizo cuestiona el orden establecido y naturalizado como universal
y demuestra que ese orden se basa en la diferencia colonial. Lo que nos
interesa destacar es que, para Mignolo (2013), esta forma de conocimien-
to solo puede articularse desde perspectivas subalternas: “El pensamiento
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fronterizo desde una perspectiva territorial se convierte en una miquina
de apropiacién de las differe/a/nces coloniales, y la diferencia colonial se
convierte en un mero objeto de estudio en lugar de una potencia episté-
mica” (p. 107).

Mis alla de las implicancias epistemoldgicas presentes en la argumen-
tacién de Mignolo (2013), resaltamos el gesto tedrico de reconocer en
el espacio fronterizo un lugar privilegiado para la articulacién de voces
subalternas. Sin embargo, creemos que mas que un desprendimiento de
epistemologias imperiales, lo que plantea el lugar fronterizo de enuncia-
cién en las obras y escritos de Gémez-Pefia es una instancia de negocia-
cién (tercer espacio) entre diversas temporalidades en la narracién de la
nacién tal como lo plantea Homi Bhabha (2013) al referirse al artista: “La
temporalidad asincrénica de las culturas global y nacional abre un espa-
cio cultural, un tercer espacio, donde la negociacién de diferencias in-
conmensurables crea la tensién propia de las existencias fronterizas” (p.
263). La postura de Bhabha responde también a las discusiones en torno a
las dindmicas culturales denominadas posmodernas dentro de la jerga que
circulaba en la época en que escribe su ensayo. Alli el autor indio, en un
gesto similar al que veremos con Garcia Canclini (2005) més adelante,
analiza esos espacios de las tltimas décadas del siglo XX que causaban la
sensacion de vivir en medio de lo incomprensible, y en donde su disposi-
cién misma cuestionaba las l6gicas de los lugares binarios. Es la agudeza
analitica de Bhabha (2013) la que le permite reconocer en ese tercer espacio,
el lugar donde se figura lo global (y su carga colonial) pero también en
donde se negocian las diferencias inconmensurables que caracterizan las
experiencias fronterizas. Si destacamos el verbo negociar propuesto por
el autor indio es porque nos parece pertinente a la hora de investigar las
estrategias discursivas que reconocemos en Goémez-Pefia y los artistas
de La Pocha Nostra. Una instancia de negociacién seria, por ejemplo, el
gjercicio de entrar y salir del mundo legitimado del arte. En esta linea, la
constitucién de un espacio fronterizo dindmico apunta a los modos de
interpelar regimenes coloniales de dominacién con sus respectivos ima-
ginarios nacionales ya que, como vimos anteriormente, ninguna narrati-
va de nacién puede articular la totalidad de elementos que la componen.
Si entendemos, como advertimos en el apartado sobre archivo, que esas
narrativas e imaginarios se instituyen y naturalizan a partir de dispositi-
vos poscoloniales de poder, es decir segin luchas de fuerza en donde la
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constitucién de una idea de nacién excluye y crea necesariamente a los
sujetos (racializados o minorizados) que no forman parte de ella, podemos
advertir también cémo la frontera en tanto espacio de enunciacién resul-
ta un lugar estratégico para interrumpir dichas gramaticas coloniales. En
otras palabras, ese territorio fronterizo, muy cercano al tercer espacio de
Bhabha, es el que permite, de algin modo, negociar segin decisiones con-
tingentes aquella inconmensurabilidad que queda fuera de los relatos de
naciéon dominantes. La frontera, como territorio de enunciacién, habili-
taria a articular estratégicamente la “temporalidad performativa” (Bhabha,
2013, p. 190) que interviene en la narracién de la nacién.

Catelli (2017b) también advierte cémo las producciones de La Pocha
Nostra delinean un lugar de enunciacién y accién que “subvierte la funcio-
nalidad normativizadora de conceptos como mestizaje e hibridez” (p.176).
Sila categoria de mestizaje habia sido funcional, para los Estado-nacién la-
tinoamericanos (especialmente en el caso de México), a distintos desplie-
gues de colonialismo interno, la ambivalencia caracteristica de las zonas
fronterizas permite desarticular dichos imaginarios. La argumentacién
de la autora es clave para nuestra interpretacién de los ensayos. Segin
Catelli (2017b) la pedagogia fronteriza funciona como antidoto frente a
un orden social fundado en la colonialidad del poder y reconoce el lugar
fronterizo de enunciacién como ese espacio con una gran potencialidad
politica desde el cual se ponen en tensién categorias como las de mesti-
zaje, hibridez y transmedialidad. Podemos establecer aqui un criterio de
concordancia con la propuesta de Homi Bhabha (2013), al analizar cémo
ambos autores entienden la frontera de Gémez-Pefia y La Pocha Nostra
como un espacio de tensién y negociacién de ciertos érdenes establecidos.
Queremos insistir nuevamente, como ejemplificaremos mas adelante, que
esa negociacién se da de acuerdo a circunstancias contingentes. En ese
sentido, no resulta casual que el performance sea el género predilecto para
este grupo de artistas. Como diria el mismo Gémez-Pefia, este género le
dio el lenguaje necesario para su poética del cruce permanente ya sea de
géneros, identidades, construcciones raciales u otros. Y es ese discurso
performaitico el que también le permite articular una semiética fronteriza
que ya venia desarrollindose en el pensamiento de Gémez-Pefia desde los
ochenta. Asi, en una entrevista radial de febrero de 1985, el artista afirma:
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La realidad de la frontera estd a la orden del dia. Cruzar la frontera, cam-
biar de contexto cultural, enfrentarme diariamente a dos actitudes politi-
cas, culturales y espirituales completamente distintas, son cosas que llevo
a cabo de una manera cotidiana [...] Yo creo que la frontera es uno de los
lugares mds apasionantes y complejos que hay en este planeta. En pocos
lugares del mundo se encuentran y repelen dos lenguas, culturas popu-
lares, sistemas politicos y cosmovisiones espirituales tan drasticamente
opuestas como en la regién de la frontera mexocamericana. Este es un
sitio donde se encuentran multiples culturas; no solo la mexicana y la nor-
teamericana, sino también la chicana que es una cultura en si misma [...]
Partiendo de esta visién yo tengo la idea de que el dia que esta frontera sea
capaz de articularse, de explicarse a si misma a través de su arte y su litera-
tura, se va a convertir en uno de los centros més importantes del mundo.
(Gémez-Peiia, 1985, s/n)’

Vemos cémo se va trazando una genealogia de la teoria fronteriza, la
cual se inscribe en los debates filoséficos, politicos y culturales de la época.
Otra publicacién de mediados de los ochenta que vale la pena mencionar
fue el proyecto dirigido por Gémez-Pena y Emily Hicks que llevé el titulo
bilingiie de La Linea Quebrada/ The broken line. Esa especie de revista (aun-
que sus editores dejaron bien en claro que no se trataba de una revista sino
de un objeto artistico) reunia ensayos, poemas, fotomontajes, ilustracio-
nes y se constituyé como el érgano principal desde donde se empezé a
teorizar el lugar de los artistas latinos en Estados Unidos que no adscri-
bian directamente al movimiento chicano. Esa tensién de no ser parte
orgéanica de ninguna nacién o identidad fija e inmévil es una constante en
la propuesta teérico-politica de Gémez-Pefia. La aspectualidad durativa
del gesto del cruce se corresponde, en su obra, a un modo de “habitar la
frontera”, tal como sefiala Catelli (2017b, p. 179), que se manifiesta en esa
tensién a la que nos referimos, reconocible, por ejemplo, en algunas de
sus frases més célebres: “me estoy desmexicanizando para mexicompren-
derme”; “soy un posmexicano en proceso de chicanizacién” (Gémez-Pefia,
2002, p. 47). En ese sentido, lo que la publicacién de la La linea Quebra-

° Pudimos acceder a esta entrevista gracias trabajo realizado con el material de archivo del
“Fondo Guillermo G6mez-Pena” perteneciente al centro de documentacién Arkheia, del
Museo Universitario de Arte Contemporaneo de la Ciudad de México. Dicha entrevista es
la transcripcién publicada en un medio grifico de un programa radial que conducian G6-
mez-Pena y el periodista Marco Vinicio Gonzilez. Dado que el texto citado se encontraba
en un folio de una carpeta que habia pertenecido al artista y se trataba de un recorte de un
diario, pero no se destacaba el nombre del medio ni la ciudad de su publicacién, no podemos
dar mayores precisiones bibliogrificas al respecto, mis que la fecha de su publicacién.
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da/ The Broken line pone en escena es la conformacion de esa subjetividad
fronteriza (o sensibilidad fronteriza), fuertemente ligada a los procesos de
territorializacién y desterritorializacién. Al respecto, dice Gémez-Pefia
(2002): “Presenciamos la 'fronterizacién’ del mundo, producto de la 'des-
territorializacién’ masiva de grandes sectores humanos” (p. 50). También
Emiliy Hicks (1987) en la nota editorial del segundo ntiimero de la “no-re-
vista” ensaya una formulacién tedrica de este territorio de enunciacién a
partir de planteos que dejan resonando los ecos de lo escrito por Deleuze
y Guattari en su célebre texto sobre Kafka:

Existen varias caracteristicas que definen a los habitantes de la frontera: 1)
la desterritorializacién fisica, lingiiistica, cultural, politica; 2) la conexién
del individuo con su inmediatez politica (el habitante de la frontera no
posee una subjetividad autodeterminada, en el sentido tradicional euro-
peo. Por el contrario, su identidad es constantemente cuestionada (se le
pide por identificacion, le rehusan el servicio médico, se le amenaza con
deportacién y es continuamente afectado por las relaciones entre Mé-
xico y Estados Unidos; 3) el ensamblaje colectivo de la enunciacién: los
acontecimientos cobran un valor colectivo. Cuando uno deja su patria, la
vida cotidiana se transforma brutalmente. Los objetos que nos remiten al
pasado se desvanecen. La nostalgia de la “reterritorializacién” comienza.
(Hicks, 1987, s/n)

Es interesante atender a ese breve fragmento, enunciado en un con-
texto de afianzamiento de las teorias y discusiones en torno al arte pos-
moderno, porque es justamente a partir de esa falta de determinacién en
la subjetividad de los ciudadanos fronterizos que este grupo de artistas
produjo un lugar de enunciacién marcadamente politico. Podemos rela-
cionarlo aqui con los planteos en torno a la negacién ontoldgica de los
sujetos colonizados. Para Fanon (2011) el negro habita una zona de “no-
ser” (p. 42), pero esa zona de no-ser es también, para el pensador caribefio,
una plataforma para un “auténtico surgimiento” (p. 42). Es desde esa zona
fronteriza que los artistas que estudiamos se desvian de los ordenamientos
moderno-coloniales que articulan sus subjetividades para proponer otra
cosa, en principio, una interrupcién, una interpelacién, pero sobre todo
la conformacién de un lugar politico de enunciacién para sujetos que se
ven permanentemente amenazados por portar en sus cuerpos y en los
pliegues de su lengua las marcas que los constituyen como la alteridad de
una nacién. Es desde esa lectura que Hicks (1987) se refiere al ensamblaje
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colectivo de la enunciacién. Gémez-Pefia (1987), en el mismo ntiimero en
un texto titulado “Frontera y desterritorializaciéon” acompana esta formu-
lacién tedrica: “Nuestra generacion es la ‘poblacion flotante’ mds grande
del mundo. Somos el tercer mundo incrustado en el primero [...] Nuestro
producto artistico propone que practicamos la hybrid epistemologia de la
dualidad y la semiética de la frontera” (s/n).

La polisemia del sintagma de poblacion flotante puede referir no solo a
los procesos de desterritorializacién, sino también a las estrategias para
escamotear las configuraciones identitarias propias de los regimenes co-
loniales de poder y proponer un desvio hacia otros modos de afirmacién
subjetiva, un auténtico surgimiento, si retomamos las palabras de Fanon
que citamos mds arriba. De este modo, desde la descripcién analitica pro-
puesta, podemos reconocer que tanto el ordenamiento (pos)colonial,
como también las pricticas subversivas que proponen estos artistas, cons-
tituyen las condiciones de posibilidad (Verén, 2011) y también el sistema
de discursividad (Foucault, 2015) que hicieron posible la aparicién de dis-
tintos textos fronterizos como un enunciados y acontecimientos.

Otro punto a tener en cuenta es la mencién que hace Gémez-Pe-
fia, en el texto citado m4s arriba, de una semidtica de la frontera, ya que
nos lleva directamente a los planteos de Walter Mignolo (1992) sobre
la “semiosis colonial” (p. 27). Al abordar textos de la época colonial, el
semiblogo argentino analiza el complejo sistema de interacciones semid-
ticas que intervienen en los estudios coloniales. A partir de alli afirma que
tanto el término de literatura colonial como el de discurso colonial resultan
insuficientes para dar cuenta de esa compleja red de relaciones y de sus
productos culturales hibridos® y propone la categoria de semiosis colo-
nial. Desde esa perspectiva, Mignolo estudia comparativamente distintas
producciones culturales (desde la colonia hasta fines de los ochenta) que,
segun su argumentacién, dan cuenta de cierta continuidad en la represen-
tacion de realidades fracturadas y que ponen, por tanto, en entredicho el
lugar propio del investigador. Es decir, el abordaje de producciones que
se inscriben en este proceso que el teérico argentino (1992) caracteriza

12 El término hibrido es recurrente (desde distintas perspectivas) en la literatura critica de
la época, no solo en los planteos tedricos del propio Mignolo sino también de su compa-
triota Garcia Canclini (2005), y de autores més ligados a la corriente “poscolonial” como
Homi Bhabha (2013). Desde ese punto de vista no resulta una coincidencia extrafia que
Goémez-Pena afirmara, en el texto citado mds arriba, que “practica la hybrid epistemoldgica
de la dualidad”.
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como semiosis colonial interpela al investigador a preguntarse cudl es
el lugar de enunciacién desde el cual se comprenden o se intentan com-
prender las situaciones coloniales''. En ese sentido, la nocién de frontera
tal como la problematizan los artistas y escritores de La Linea Quebrada
ilustra, segtin Mignolo (2013), la fractura del objeto o sujeto que se trata
comprender y la fractura del sujeto de la comprensién: el “Orfeo desterri-
torializado” como dice Hicks (1987). En consecuencia “las interrelaciones
de la semiosis colonial como una red de procesos que se desea comprender
y el locus de enunciacién como una red de lugares desde donde se realiza
la comprensién necesitan de una hermenéutica diatépica o pluritépoca”
(Mignolo, 1992, pp. 43-44). Es decir, en este proceso de comprension se
rearticulan tanto los lugares de enunciacion de los artistas fronterizos (y
la compleja red de relaciones en que se inscriben), como nuestros propios
espacios de investigacién a la hora de tratar de establecer y describir un
archivo, en tanto sistema de discursividad. De alli podemos problematizar
ciertas preguntas en torno a lo que venimos abordando y que tienen que
ver con intentar delimitar qué posiciones estratégicas ocupan los sujetos
de la enunciacién en los ensayos y manifiestos estudiados y, eventualmen-
te, qué lecturas podemos establecer desde nuestros propios lugares fron-
terizos y pluritépicos desde los que enunciamos.

Si continuamos con el ejercicio de describir el archivo de una sensi-
bilidad fronteriza que reconocemos a partir de marcas en los textos que
analizamos, no podemos dejar de mencionar otro ensayo temprano y ya
clasico que afronta el tépico de los espacios fronterizos y las practicas ar-
tisticas y culturales que en ellos se desenvuelven. Nos referimos a Culturas
hibridas (2005) de Néstor Garcia Canclini. El autor investiga alli las diver-
sas estrategias y formas de agenciamiento identitario y de producciones
simbdlicas de artistas como Goémez-Pefia, poniendo especial énfasis en
las zonas de la frontera de México/Estados Unidos. Para Garcia Canclini

" No podemos evitar relacionar este cuestionamiento que hace Mignolo del lugar de enun-
ciacién del investigador con las palabras finales que propone Hicks (1987) en el texto citado:
“La cultura fronteriza conlleva un miedo profundo: el miedo a ser visto, atrapado e interro-
gado. Y, al mismo tiempo, crea un espacio para la resistencia de este temor, un lugar desde
el cual decir: “Soy indocumentado, sy qué?” [...] La cultura fronteriza es una estrategia para
enfrentar el temor, y una manera de deconstruir el lenguaje de la representacion, de este-
reotipos, imitaciones y violencia [...] El “espectador activo” del texto fronterizo es el nuevo Orfeo
desterritorializado, que puede mirar/ cruzar la frontera hacia el Infierno del doble, “el otro lado”, de
la visién horripilante, reconocida como propia y contemplarla” (el destacado es nuestro) (s/n).
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(2005) estos artistas asumen de forma radical las tensiones entre desterri-
torializacion y reterritorializacién (p. 281) como estrategias para entrar y
salir de la modernidad.

A fines de los ochenta el antropdlogo argentino estudiaba este proceso
de hibridacién y lo que él mismo junto con Renato Rosaldo, y en conso-
nancia con algunos alegatos como los ya citados del propio Gémez-Pena,
llama la “implosién del tercer mundo en el primero” (Garcia Canclini,
2005, p. 285), lo cual da cuenta a modo de sintoma de la época de la ne-
cesidad de proponer categorias alternativas (como sucede con Mignolo y
Bhabha) a la hora de cartografiar los espacios fronterizos y sus dindmicas
culturales. Esta forma de problematizar ciertas articulaciones maniqueas
del espacio y del territorio en relacién a los agenciamientos identitarios
queda sintetizada en la referencia a una entrevista radial que cita Garcia
Canclini y a la que ya nos referimos més arriba: “Periodista: Si tanto ama
a nuestro pais como usted dice ;por qué vive en California? Gémez-Pefa:
Me estoy desmexicanizando para mexicomprenderme...”' (2005, p. 294).
La ironia del performancero como critica de cualquier tipo de identidad
nacional fija puede relacionarse, a su vez, con la temporalidad performa-
tiva que menciondbamos con Bhabha (2013) como forma de intervenir
en el tiempo narrativo de la nacién moderna desde la enunciacién de las
minorias. Mientras que una temporalidad pedagégica de la nacién, ar-
ticulada a la autoridad de los archivos instituidos estaria naturalizando
construcciones identitarias fijas, ligadas a lineas predominantemente ra-
ciales (pero también lingiiisticas, de género y de orientacién sexual), la
enunciacién desde los margenes y los espacios fronterizos de las naciones
(ya sea México o Estados Unidos) interrumpe y desarticula, en un gesto
continuado y repetitivo, esa gramadtica monolitica.

Siguiendo esa perspectiva es que analizamos en otros trabajos (Silva
Cantoni, 2019) distintos fragmentos de una semiosis poscolonial que con-
mueven nuestros propios campos disciplinares y nos invitan a reflexionar
en nuestros contextos particulares. Alli trazamos una similitud entre cier-
tos territorios fronterizos articulados en los discursos (sobre todo perfor-
maticos) del artista con la nocién de heterotopias de Foucault (1994)".

12 Este mismo fragmento es retomado por Gémez-Pefia como epigrafe de su ensayo “Wacha
esa border, son”, publicado por primera vez en espafol en La Jornada Semanal en 1987 y
luego como un capitulo de El mexterminator: Antropologia inversa de un performancero post-
mexicano (2002).

'3 Gran parte de esa formulacién surge de charlas con la Dra. Mirta Antonelli.
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Asi como el filésofo francés reconocia en la escritura borgeana que ciertas
construcciones rompian la sintaxis que “hace mantenerse juntas a las pa-
labras y las cosas” (2007, p. 3), podemos identificar en las representaciones
fracturadas de la frontera en los manifiestos de Gémez-Pefa, distintos
territorios de resistencia o heterotopias anticoloniales que desarticulan la
sintaxis diferenciadora de los lugares comunes. La categoria de heteroto-
pias, definida por Michel Foucault en su conferencia “Los espacios otros”
o también traducida como “Espacios diferentes” (1994), nos parece ade-
cuada para analizar estos lugares de enunciacién que desmontan la sinta-
xis maniquea (Bhabha, 2013) de un orden colonial. Dice Foucault (1994):

hay probablemente en todas las culturas y todas las civilizaciones, unos
lugares reales, efectivos, unos lugares que se perfilan en la institucién
misma de la sociedad y que constituyen una especie de contra-emplaza-
miento, una especie de utopias hechas realidad y en los cuales se hallan
representados, contestados e invertidos todos los demds emplazamientos
reales que se pueden encontrar en el seno de una cultura [...] Dado que
son otros lugares totalmente diferentes de los emplazamientos que refle-
jan y de los que hablan, yo los llamaria “heterotopias”, por oposicién a las
utopias. (p. 93)

También nos parece singular la reflexién de la pensadora italiana
Emanuela Fornari (2014) en torno a las heterotopias foucaulteanas. Si
bien su lectura no dista mucho de las teorizaciones del filésofo francés, si
creemos importante rescatar el cardcter dindmico que le adjudica a estos
espacios. Recordemos, en este sentido, la cita del performancero cuando
afirmaba que la frontera era algo que llevaba consigo todo el tiempo y
formaba parte de su realidad cotidiana. Esa caracterizacién mévil de la
heterotopia se acerca mds, a nuestro entender, a los territorios de enun-
ciacién fronterizos y ambivalentes, generados por los artistas que estudia-
mos. Para Fornari (2014):

la heterotopia da-lugar a una multiplicidad de contra-espacios realisimos
que son representantes, para Foucault, de contextos especificos visibles y
localizables [...], mientras que desde mi perspectiva se remiten mds bien a
campos dindmicos o a zonas de transito, como los umbrales, las lineas de
frontera, las fallas en las que se producen los cambios. Para sintetizar: si las
heterotopias foucoultiana son contextos, lugares diferenciados, aunque,
en su peculiaridad, en dltima instancia funcionales al gobierno espacial de
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la sociedad, mis heterotopias son realidades de movimiento disfunciona-
les a los dispositivos de control. (p. 10)

Como dijimos, si bien consideramos discutible y hasta contradicto-
ria la afirmacién de que las heterotopias, tal como las concibe Foucault,
sean para la autora italiana lugares, en ultima instancia, “funcionales al
gobierno espacial de la sociedad” (p.10) si consideramos oportuno enfati-
zar en la movilidad y el dinamismo que la tedrica reconoce en esos espa-
cios. Porque en los enunciados que analizamos, la construccion de lugares
heterotépicos y el posicionamiento subjetivo a partir de la demarcacién
de lineas raciales va a variar en relacién a las “formaciones nacionales de
alteridad” (Segato, 2007, p.29) en que se inscriben. Desde este anilisis nos
parece muy significativo retomar la pregunta abierta en torno a la revi-
si6n de la categoria de heterotopia que hace Alejandra Castillo (2016). En
un andlisis comparado de las formas de la politica en Foucault y Ranciére,
la pensadora chilena reconoce que Foucault apunta a describir los dispo-
sitivos y discursos que conforman el orden de los enunciados, pero a la
vez busca zonas de apertura y desvio. Finalmente, al reconocer a las he-
terotopias como “desviaciones”, “lugares al margen”, “contraespacios mé-
viles”, se pregunta: “;No podriamos situar, aqui, la politica en Foucault?”
(Castillo, 2016, p. 243). Las heterotopias que reconocemos en los ensayos
y manifiestos de Gémez-Pefia y La Pocha Nostra son dindmicas porque
surgen especialmente en torno a una contingencia politica determinada
que busca los resquicios desde donde se pueden interrumpir los dispositi-
vos poscoloniales de poder.

La potencia estratégica del territorio fronterizo de enunciacién en las
poéticas que abordamos va a radicar en que se construyen en y a partir del
cuerpo y de la lengua de los sujetos otros de la nacién. Y es en ese sentido
que no constituye una frontera geopolitica fija, sino mds bien un territo-
rio ambivalente. De ese modo, la teorizacién sobre las lineas fronterizas
va a variar, por ejemplo, de un texto como “El paradigma multicultural”
(Gémez-Pefia, 2002), en donde se discute y critica el consenso despoliti-
zado y deshistorizante del multiculturalismo, al manifiesto de La Pocha
Nostra post-2001, en donde la demarcacién de la linea fronteriza incluye
a otros sujetos minorizados que no son solo los latinos de Estados Unidos.
Y este ejercicio es la consecuencia, también, de que el archivo ligado a
la construccién narrativa de la nacién funcione, como dice Tello (2015),
como una miquina social que dispone, interviene y gestiona no solo los
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signos, sino también los cuerpos. A partir de cada campo enunciativo par-
ticular, la posicién contingente que asume Gémez-Pefia como sujeto de
la enunciacién de los ensayos y manifiestos va a variar de manera singu-
lar. Para volver al ejemplo anterior, si en un texto como el “El paradigma
multicultural” de 1987 se sospecha de cierta tendencia celebratoria de la
globalizacién en el mundo del arte, que borra y fetichiza los particula-
rismos nacionales de la cultura latinoamericana, en el manifiesto de La
Pocha Nostra, por el contrario (texto publicado por primera vez en 2002),
se condena enfiticamente cualquier tipo de nacionalismo. Con la vuel-
ta trdgica (Griiner, 2002) de los fundamentalismos no es azaroso que un
tépico crucial en los manifiestos sea el ataque a la retdrica patridtica y
nacionalista. Y tampoco es casual que ese manifiesto (el del 2002) vuelva a
tomar envién en 2017 (difundido en las redes y publicado en un catdlogo
de exposicién del Museo de Arte Moderno de la Ciudad de México) en
plena era Trump en la que el nacionalismo estadounidense vuelve a cobrar
un impetu, que parecia hasta entonces sosegado, bajo el slogan ya citado
de “Make America Great Again”. Como podemos ver se despliegan, asi, es-
trategias discursivas en funcién de un proceso de negociacién politica. En
el manifiesto al que nos referimos, por ejemplo, podemos leer:

La Pocha es anti-esencialista y anti-nacionalista por naturaleza, por lo que
asume una posicién extremadamente impopular en E.E.U.U, no al miedo;
no a las fronteras; no al patriotismo; no a los estado-nacién; no a la ideo-
logia imperante; no a la censura. (Gémez-Pefa, 2017, s/n)"

Como ya dijimos, la problematizacién de la nacién constituye un foco
privilegiado para analizar las dindmicas fronterizas que se articulan en es-
tos trabajos. En ese sentido coincidimos nuevamente con la investigadora
Laura Catelli (2017b), cuando al referirse a La Pocha Nostra, afirma: “Ha-
bitar la frontera es tensar la subjetividad en todas sus facetas, particular-
mente en aquellas que tienen que ver con la construccién de identidades
con relacién a los imaginarios nacionales y los procesos de subjetivacién
normalizadores de la nacién” (p. 179). Por ello, queremos destacar el gesto
tenso que reconoce Catelli a la hora de estudiar el modo en que estos ar-

14 Si bien ponemos el afio en que se publica el catdlogo del MAM (Museo de Arte Moderno
de México), dicho manifiesto fue redactado, como ya dijimos, y publicado por Gémez-Pefia
en el afio 2002, por lo cual podemos rastrear las huellas (sobre todo en el fragmento citado)
de una discusion e interpelacién latente con la administracion de Bush post 9/11. No con-
signamos el nimero de la pigina ya que el catdlogo no lo presenta.
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tistas habitan la frontera y que se remonta, como ya vimos, a mediados y
fines de los ochenta del siglo pasado, cuando todas estas discusiones eran
todavia muy incipientes. Ese gesto se sostiene, sobre todo a partir de la
experiencia vivida de sujetos racializados y de la posicién politica que se
asume al respecto. Dicha posicién representa una forma de resistencia o
contranarrativa que interviene desde el arte en los procesos de reconfigu-
racién del archivo. Esa es la razén por la cual insistimos, también, en el
cardcter contingente que asume la poética contestataria de estos artistas.
En “Wacha esa border, son” escribe Gémez-Pefia (2002):

En numerosas ocasiones me han exigido identificacién, no solo al cruzar
la linea o al pedir trabajo, sino al caminar por la calle (...) la experiencia
cultural y psicolédgica de “cruzar la frontera” entre la legalidad y la ilegali-
dad, o sea entre “ellos” y “nosotros”, es una realidad tan cotidiana que ya
dej6 de producirnos heridas. A diferencia de los mexicanos-en México,
los mexico-americanos “somos” siempre en oposicién al “otro”, y no en
relacién a él como parte de un todo; y por esta razdn, nuestro arte es y
siempre serd contestatario, disnarrativo, antihegemonico, e intersticial.
Querimoslo 0 no, somos por definicién, una cultura de resistencia. En
nuestro caso, “definir” implica “oponerse”, “criticar”. (p. 55)

Los ecos fanonianos de este fragmento son mas que explicitos. Como
lo analizé el escritor martiniqués, el negro no es sino frente al blanco, se
construye ante la mirada del blanco, asi como el sujeto mexico-america-
no no tiene realidad ontoldgica, sino que es en tanto alteridad del “wasp”
(White Anglo-Saxon Protestant). Y esa alteridad se construye principalmen-
te a partir de la mirada (aunque también a partir de la lengua), es decir, en
relacién a las marcas en el cuerpo. Esas marcas, como venimos argumen-
tando a lo largo del trabajo son marcas raciales. En este punto nos parece
pertinente retomar los planteos de Rita Segato (2007) cuando piensa la
raza, desde la perspectiva de la colonialidad y también desde una postura
cercana a Fanon, como un signo de caricter indéxico, es decir como hue-
lla de un pasado de subyugacién y de conquista que indica, en los sujetos
que portan esta marca, una posicién en la historia y la procedencia de un
paisaje geopoliticamente situado.

Ese signo, como marca en los cuerpos, opera de manera diferente de
acuerdo a los fragmentos de la semiosis que analizamos. Si tenemos en
cuenta la reconstruccién de los procesos de produccién (Verédn, 2011) de
los primeros textos de Gémez-Penia (“Wacha esa border, son” del 87 y
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“El paradigma multicultural”, del 88), podemos reconocer una critica a
las narrativas de nacién tanto de México como, principalmente, de los
Estados Unidos. Pero quizis lo mas llamativo es que esa critica se sostie-
ne a partir de un licido ataque al celebrado consenso multicultural que
era una constante de la época. Es decir, ante un contexto en que la pala-
bra globalizacién parecia la articuladora del “Nuevo orden mundial”” y en
donde se pregonaba ilusoriamente el borramiento de las fronteras (del
arte, de la alta y baja cultura, entre las naciones, etc.), Gémez-Pefia, por el
contrario, invitaba a habitar, sostener y construir ese espacio fronterizo
porque advertia que era el dinico territorio desde el cual se podia estable-
cer una cultura de la resistencia, que no era posible ni en las formaciones de
la cultura nacional mexicana ni en el esencialismo de algunos grupos que
formaban parte del movimiento chicano ni en las instituciones artisticas
estadounidenses. Es por eso que desde ese territorio heterotépico inter-
pela el falso sincretismo (politicamente correcto) del melting-pot nortea-
mericano que seguia (y sigue) respondiendo a una sintaxis diferenciadora.
Esa narrativa de nacién dominante crea, en Estados Unidos, lo que Rita
Segato (2007) llama “identidades politicas globales” (p. 66), es decir iden-
tidades estereotipadas y enlatadas que son funcionales al sistema en tanto
no ponen en cuestionamiento el gran relato de la historia moderna y los
procesos de acumulacién del capital. Son las identidades permitidas den-
tro de los imaginarios de la nacién sobre los que se construye el melting-pot
estadounidense. Como dice la autora argentina: “Identidades virtuales,
programadas y producidas a escala mundial y difundidas mediiticamente
secuestran y, como en la invasién de los “body snatchers’, toman el lugar
de las formas histdricas de “ser otro™ (Segato, 2007, p. 66)'°. Desde el dis-
curso de las instituciones artisticas con las que discute Gémez-Pefa y que,
como vimos, funcionan como dispositivos que intervienen en la miquina
social del archivo, se presentaba generalmente a los artistas latinos a partir
de identidades fetichizadas que escamoteaban la historia de violencia y
conquista legible en las marcas (signos raciales) de sus cuerpos. Es decir,
se intentaba apaciguar en la forma apolitica del consenso cualquier tipo de

'* De alli el titulo irénico del libro de Gémez-Pefia “The new world border’.

' No es un detalle menor que este libro de Segato, La nacién y sus otros (2007), concebido a
partir de las discusiones de los noventa y principios de los dos mil en donde debate critica-
mente a la posicién consolidada por el paradigma multicultural, iba a llevar por titulo ini-
cialmente Ensayos contra la época, lo cual da cuenta de las formaciones discursivas imperantes
en esa época.
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arte contestatario. En ese contexto, Gémez-Pefia afirmaba que, en 1987
“al igual que en 14927, los artistas latinos fueron “re-descubiertos”, a partir
de construcciones estereotipicas que solo servian para perpetuar concep-
tos colonizantes, a partir de expresiones que respondian a la “etiqueta” de
obras “coloridas”, “apasionadas”, exuberantes”, “barrocas” (Gémez-Pefia,
2002, pp. 72-73). Ante el olvido histérico, lo cual también marca ciertas
pautas de como opera el archivo y cémo se manifiesta el inconsciente co-
lonial, que tendia a borrar un pasado de conquista y de violencia para el
consumo de una cultura latinoamericana estereotipada, el artista se pro-
nunciaba de la siguiente manera:

Los estadounidenses [...] padecen de amnesia histérica y carecen de con-
ciencia politica [...] La critica de arte neoyorquina Arlene Raven, me
dijo en una ocasién: “Para curar una herida infectada, primero tenemos
que abrirla”. Esto es lo que los artistas e intelectuales que operamos fuera
del mainstream!’, torpemente estamos intentando hacer. (Gémez-Pefia,
2002, p. 64)

La cita anterior proviene de un texto que consideramos clave y es el
ya nombrado “Paradigma multicultural” cuyo titulo original fue “The mul-
ticultural paradigm: an open letter to the national arts community”. Ya desde
el titulo advertimos dos cuestiones que fueron recurrentes en este traba-
jo. En primer lugar, la cuestién de lo nacional, que nos demuestra cémo
las discusiones en torno a las politicas del arte se inscriben, al menos en
las dindmicas de la enunciacién que venimos analizando, entre la tensién
de formaciones nacionales y un contexto global internacional, porque es
también alli el territorio concreto desde donde se pueden llevar a cabo ne-
gociaciones que tensionen los dispositivos coloniales de poder. Y, en una
segunda instancia, es importante sefialar, como ya lo mencionamos, que
esta “carta abierta” (open letter) va dirigida particularmente a la comunidad
artistica. Es ese el campo especifico en donde se dan las discusiones, es
alli en donde estos artistas fronterizos estin buscando hacerse un lugar,
lo cual no quiere decir que el texto no haya encontrado otros interlocuto-
res, tanto por fuera del 4mbito nacional de Estados Unidos (en donde fue
publicada originalmente) como en el campo internacional del arte con-

7 A la hora de redactar este texto Gomez-Pefia todavia no era un artista undnimemente
reconocido. Si bien hoy tampoco lo podemos considerar parte del mainstream, si podemos
ver cOmo operaron, en este texto, ciertas estrategias para posicionarse en el mundo artistico.
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temporaneo. Desde esa perspectiva es interesante sefialar que en México
el texto fue traducido por el artista plastico Felipe Ehrenberg (1988) y pu-
blicado posteriormente en La jornada semanal. En una nota que precedia
a la traduccién'® y en donde imagina qué recepcion podia llegar a tener
el ensayo en México, el traductor decia que lo alli enunciado entraba en
articulacién con los entramados discursivos de ese pais al menos en tres
aspectos: a) en relacién a la hegemonia que insistia en mantener la cultura
centrista y criolla sobre las distintas etnias y grupos minoritarios de Mé-
xico; b) en relacién a la produccién de los artistas locales “que parecian
haber perdido el rumbo” (p.1); y ¢) en relacién a la politica cultural hacia
el extranjero, en especial hacia Estados Unidos. Nos parece importante
destacar estos tres puntos que reconoce Ehrenberg porque dan cuenta de
las inevitables relaciones culturales entre Estados Unidos y México, pero
también de la certeza de que, para los artistas desterritorializados, la posi-
bilidad de afianzar una cultura nacional estrictamente mexicana o criolla
como forma de resistencia en el contexto cultural estadounidense, repre-
sentaba una respuesta estratégica tramposa y por tanto no era una opcién,
ya que significaba caer en las redes de un colonialismo interno. Es en ese
punto en donde este tipo de artistas se diferenciaban también de ciertas
posturas del movimiento chicano y es también ahi en donde empezamos
a advertir la articulacién y el surgimiento de un lugar de enunciacién he-
terotépico y fronterizo:

Dondequiera que dos o mds culturas se encuentran en el tiempo y en el
espacio, de manera pacifica o violenta, surge una cultura de frontera. Para
que nosotros, los artistas latinos en los ochenta (identificados o bien con
la minoria o bien con la didspora) podamos articular procesos trans, inter
y multiculturales, tenemos que desarrollar una nueva terminologia [...]
Debemos rebautizar el mundo en nuestros propios términos. El lenguaje
del posmodernismo importado de la academia europea y neoyorquina nos
resulta etnocéntrico e insuficiente. (Gémez-Pefia, 2002, p.62)

18 Esta nota est4 en el “Fondo Felipe Ehrenberg” (Centro de documentacién Arkheia) al que
también tuvimos acceso gracias a nuestra estancia de investigacién en el MUAC (Museo
Universitario de Arte Contemporaneo) entre junio y julio de 2019. Dado que forma parte
de un manuscrito mecanografiado en una maquina de escribir sin nimero de paginas, no
podemos dar mayores precisiones bibliograficas al respecto.

19 Para profundizar sobre “colonialismo interno” en contextos latinoamericanos, ver Catelli
y De Oto (2018).
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Queda claro, en la cita precedente, como opera el ensamblaje de enun-
ciacién colectivo que ya habiamos mencionado con respecto al texto de
Hicks (1987). El autor construye y habla por un nosotros, los artistas fron-
terizos que buscan posicionarse inventando a su vez un nuevo territorio,
que no estaba contemplado en las casillas diferenciadas ni de la cultura
nacional mexicana ni de la cultura artistica (también nacional) estadouni-
dense®. Es solo desde ese lugar de enunciacién fronterizo, dinimico y am-
bivalente, que artistas como Gémez-Pefia van a poder elaborar estrategias
concretas para (des)territorializarse e interrumpir desde los margenes,
como dice Bhabha (2013), las narrativas e imaginarios de nacién que se
instituyen a partir de un sistema de enunciabilidad en el que las relaciones
coloniales de poder constituyen un a priori histérico ineludible.

A modo de cierre: Un archivo en constante proceso de reinvencién

A partir de la referencia de distintos fragmentos de ensayos producidos en
contextos especificos nos propusimos trazar una breve descripcién del ar-
chivo de una sensibilidad fronteriza, sus modos de composicién y funcio-
namiento. Una de las conclusiones principales que se desprenden de este
trabajo es que la frontera, para los artistas que estudiamos, se constituye
como un lugar de enunciacién estratégico, desde el cual se pueden asu-
mir distintas posiciones subjetivas que habilitan interpelaciones, desvios
e instancias de negociacién en situaciones politicas contingentes.

Como deja claro Miriam Jerade (2018) en su lectura de Mal de archivo
de Derrida, uno de los grandes aportes del filésofo francés fue atender a
la primacia del performativo (en lugar del constatativo) en la estructura
del archivo, ya que asume la agencia politica de la archivacién. Al mismo
tiempo, sefiala las relaciones entre psicoandlisis y archivo: “Esta geografia
de la memoria es para Derrida la estructura del archivo, o mejor dicho de
la archivacién de aquello que puede estar reprimido o sofocado, pero que
puede emerger” (Jerade, 2018, p. 152). Si insistimos, para cerrar este ensa-
yo, en este punto es porque creemos que el potencial de textos fronterizos
como los que analizamos aqui radica en saber interpelar estratégicamente
los dispositivos poscoloniales de poder y también en advertirles a cier-

»,

2 Como afirmaba también en “Wacha esa border, son”: “Nosotros (los latinos en Estados
Unidos) no queremos ser un mero ingrediente tardio del melting pot” (Gémez-Peifia, 2002,
p- 58)
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tas instituciones, que forman parte de esos dispositivos, sobre el olvido
de las dindmicas coloniales que sostienen las narrativas y los imaginarios
que nos atraviesan. Quizis sea en ese cruce entre archivo, psicoanilisis y
memoria en donde se pueda problematizar aquello que ya habia adverti-
do Coco Fusco (2011) en los noventa y que retoma varios afios después
Suely Rolnik (2019), es decir cémo se estructura el inconsciente colonial
de nuestras sociedades.

La emergencia de subjetividades fracturadas que no se acomodan a los
compartimentos diferenciados de un consenso multicultural ni a las im-
posiciones de una gramatica nacionalista constituye un ejemplo de aquello
desafia los regimenes discursivos de los Estado-nacién modernos y de las
diversas instituciones que los atraviesan. La conformacién de territorios
de enunciacién como los que abordamos en estos trabajos evidencia una
forma de constituir agenciamientos en el campo artistico y teérico desde
donde se pueden consolidar heterotopias fronterizas como formas de in-
terrupcién y desvio de la violencia colonial.
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