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Escritura en revueltas

En el eje arte y politica, indagamos en la escritura ensayistica empleada
por val flores!, en particular, en Interrupciones. Ensayos de poética acti-
vista. Escritura, politica, pedagogia (2017), libro publicado por primera vez
en el afio 2013 de manera independiente y autogestiva por La Mondonga
Dark pero que reedité en el afio 2017 por la editorial cordobesa Asenta-
miento Fernseh, es decir, en un momento de auge de las revueltas femi-
nistas y de las disidencias sexuales en los territorios del sur (Vega, 2025)
cuyas acciones activistas estaban en filiacién con diversos movimientos
sociales y las izquierdas, segtin Ana Longoni y Javiera Manzi en “sA donde
estd hoy la imaginacién politica callejera? Usos y apropiaciones de los acti-
vismos artisticos en las derechas manifestantes” (2024, en prensa), revuel-
tas que desde el ascenso al poder politico de la derecha en el afio 2023 en
la Argentina se encuentran desalentadas y deslegitimadas, mas no evitadas

1 En este articulo colocamos su nombre y apellido en minusculas y su nombre
abreviado dado que asi ella decide escribirlo en sus textos. Sobre tal opcién, escri-
bié lo siguiente: “las mintsculas en el nombre propio, una estrategia de minori-
zacién del nombre propio, de problematizacién de las convenciones gramaticales,
de dislocar la jerarquia de las letras, una apuesta al texto antes que a la firma de la
autora, percibir el nombre propio como un espasmo de una ficcién llamada ‘yo’,
un yo deslenguado que funciona como eco de muchas otras voces, que reviste un
tono singular en las ondulaciones del texto en el que no cesa de latir ese murmullo
colectivo, contra la maydscula como forma de la ley, una falta de ortodoxia que
rige la escritura y sus regulaciones de la decencia, una territorialidad del yo que
pasa desapercibido, un error que impulsa el deseo de normalidad, una dislexia
grafica que interrumpe los enlaces de sentido, un deseo de designar una fuerza, un
movimiento y no una persona, y contra toda justificacién previa, porque me gusta
verlo y sentirlo de ese modo” (flores, 2017, p. 5).
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como por ejemplo la de rasgo federal con resonancia internacional del
primero de febrero de este afio.

En la definicién de “revuelta” seguimos las consideraciones de Nelly
Richard presentes en Zona de tumultos. Memoria, Arte y Feminismo (2021),
los aportes de Laura Arnés, Lucia De Leone y Maria José Punte en la In-
troduccion al libro Historia Feminista de la Literatura Argentina. En la Intem-
perie. Poéticas de la Fragilidad y la Revuelta (2020) y las reflexiones previas
de Benjamin Arditi en “Las insurgencias no tienen un plan: ellas son el
plan” (2012), recuperadas en una reciente conversacion sostenida entre
Arditi con Nelly Richard titulada “Populismo, democracia, izquierdas y fe-
minismos” (2025) publicada en el dltimo ntiimero de la revista Heterotopias.

Segun las autoras, el término refiere a un estado del tiempo presente
signado por un “ahora es cudndo” y un “aqui es dénde” (Richard, 2021, p.
326) como consignas de un momento que urge y favorece la masificaciéon
y la radicalizacién de los activismos (Richard: 2021, Arnés-Leone-Punte:
2020). Por su parte, Benjamin Arditi en didlogo con Nelly Richard, pien-
sa la revuelta como un acto colectivo en el cual “la gente dice “jbasta!” y
se niega a continuar como antes” funcionando como un “operador de la
diferencia” que “abre posibilidades que pueden o no materializarse, pero
nos ayudan a vislumbrar algo diferente por venir” (Benjamin Arditi citado
por Nelly Richard, 2021, p. 324). Desde esta 6ptica, se trata de performa-
tivos politicos en los cuales “los participantes comienzan a experimentar
aquello por lo que luchan y funcionan como mediadores evanescentes o
portales que comunican al mundo existente con uno posible” (Benjamin
Arditi citado por Nelly Richard, 2021, p. 324).

En esta misma linea, pero alejada de las narrativas de un final con-
sumado, es decir, de modo diferenciado de una insurgencia tGnica que se
vincularia con un imaginario de “ruptura absoluta” (Richard, b2024, p.
16), en “Introduccién: Cortes y Montajes” y “I. Revuelta y Nueva Consti-
tucién” de Tiempos y Modos. Politica, Critica y Estética (b2024) y en “Nudos
criticos entre lo destituyente y lo constituyente-instituyente” en 2001: el
futuro detrds: deseos, fracasos, derivas, saqueos (a2024), Nelly Richard lee la
revuelta en complejos procesos de fuerzas que oscilan entre la fuerza in-
tempestiva del “ahora” que desarregla cualquier futuro programado y un
“después” amenazado por el agotamiento o divisién de sus fuerzas o por
su sofocamiento por fuerzas reactivas, “pasando por la recodificacién de
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sus flujos desequilibrantes mediante procesos normalizadores de vuelta
al cotidiano tanto sociales como institucionales” (Richard, 22024, p. 21).

En didlogo con el pensamiento de Jacques Ranciére, Nelly Richard
considera que las multitudes componen “otra configuracion de la relacién
de cada uno con todos” (Ranciére citado por Richard, b2024, p. 12) en el
disefio de mundos alternativos (Richard, b2024). En esta linea, Jacques
Ranciére, en El desacuerdo. Politica y Filosofia (1996), entiende por “politi-
ca” una accién que “deshace las divisiones sensibles del orden” (Ranciére,
1996, p. 45) y, en El reparto de lo sensible (2014), una accién que modifica
el “reparto de lo sensible” —lo visible, decible, etc.-, generando una nueva
configuracién “general de las formas” (Ranciére, 2014, p. 20).

En El reparto de lo sensible (2014), Jacques Ranciére lo explica del si-
guiente modo:

Llamo reparto de lo sensible a ese sistema de evidencias sensibles que per-
mite ver al mismo tiempo la existencia de un comun vy los recortes que
definen sus lugares y partes respectivas. Un reparto de lo sensible fija al
mismo tiempo algo comun repartido y ciertas partes exclusivas. Esta re-
particién de las partes y de los lugares se basa en un reparto de espacios,
de tiempos y de formas de actividad que determina la forma misma en la
que un comun se presta a la participacién y donde unos y otros son parte
de ese reparto [...] Por lo tanto hay, en la base de la politica, una “estética”,
propia de la era de masas de la que habla Benjamin [...] Es un recorte
de los tiempos y de los espacios, de lo visible e invisible, de la palabra y
del ruido que define a la vez el lugar y lo que estd en juego en la politica
como forma de experiencia. La politica se refiere alo que vemos y a lo que
podemos decir, a quien tiene la competencia para para ver y la cualidad
para decir, a las propiedades de los espacios y los posibles del tiempo (pp.
19-20).

Por ello, siguiendo a Marilé Di Filippo, en el articulo “Aparecer(es)
y comparecencias” de su libro Estéticas politicas (2019), en su lectura de
Jacques Rancieére, la politica es pensada como ontoldégicamente estética en
tanto reparto de lo sensible, por un lado, y resulta posible indagar cémo
“el arte, a partir de sus producciones, hace politica” (Di Filippo, 2019, p.
267) interviniendo en sus formas, por otro lado.
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En esta linea, intentamos pensar el procedimiento de la interrupcién
de val flores como operacidn de escritura que interviene en dicho reparto
de lo sensible, situdndolo en el diagrama de fuerzas del que participa y que
la misma escritura compone, es decir, considerando su integracién estra-
tégica y su eficacia tictica.?

La interrupcién como procedimiento en el reparto de lo sensible

En el afio 2013 val flores ponia en uso y escribia sobre el procedimiento
de escritura activista de la interruqcién. En la Introduccién al dossier que
coordinamos con Sandra Mutal y Maria Laura Gutiérrez y que se publicd
en el ano 2023 en la revista Heterotopias, pensibamos ese mismo procedi-
miento, usindolo en la composicién misma del dossier, es decir, produ-
ciendo desde alli interrupciones (Vega-Gutiérrez-Mutal, 2023).

Alli, en triada, postuldbamos que dicho procedimiento de escritura re-
sulta una tactica estética, tedrica y politica inscripta en las preguntas que
desde hace tiempo se vienen haciendo los feminismos y las disidencias
sexuales en torno a las posibilidades emergencia de la imaginacién artis-
tica y politica.

Y, a seis manos, escribiamos que, en la linea de la operacién de escri-
tura de val flores, nos interesaba producir interruqciones en “el curso de
nuestras escrituras automatizadas en y desde diferentes formatos acadé-
micos [...] que nos aproximen a diferentes formas de habitar este-nuestro
mundo” (Vega-Gutierrez-Mutal, 2023, p. 4), operacion que entendiamos
como una pulsién vital de existencia y un puntapié inicial para imaginar el
mismo dossier que se transformé en una compleja articulacién.

En efecto, desde dicho procedimiento que desorganiza y desclasifica
saberes, lugares de enunciacién, lo visible y escuchable, en el afio 2023,
componiamos un dossier sin una unidad temitica definida. Ante bien,

2 Foucault escribi6é que a los discursos “hay que interrogarlos en dos niveles: su
productividad téctica (qué efectos reciprocos de poder y saber aseguran) y su in-
tegracion estratégica (cudl coyuntura y cudl relacién de fuerzas vuelve necesaria
su utilizacién en tal o cual episodio de los diversos enfrentamientos que se pro-
ducen)” (Foucault, 1995, p. 124). Pese al adjetivo “necesaria” de la cita que podria
sugerir una relacién de determinacién, Foucault estd poniendo el acento en la
dimensién estratégica de los discursos en contraste con lo que llamé el modelo
juridico-represivo del poder: “el modelo estratégico y no el modelo del derecho”
(Foucault, 1995, p. 124).
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sus articulos construian un orden cadtico que queria incomodar a las ha-
bituales formas lineales de catalogacién, ordenamiento o agrupamiento
como un conjunto de saberes legitimados y disciplinados, “tal las heren-
cias tedricas y politicas de los feminismos y las desobediencias sexuales”
(Vega-Gutiérrez-Mutal, 2023).

Pero ¢qué es una interrupcién con “q’?, ;qué significa ese desplaza-
miento desde la interrupcién a la interruqcién? Es una practica de escritu-
ra vandalica que desacomoda las gramaticas de la escritura estandarizada.
Pero es mds atn y val flores escribi6 sobre ello:

interruqcién: modo poético de cortar una conversacién a la que no fuiste
invitadx pero de la que se es objeto de su diccién. procedimiento afecti-
vo de desconectar el circuito del sufrimiento infinito. prictica politica de
desmontar las convenciones de lo escuchable. indisciplina de un saber que
irrumpe en las coordenadas del corpus hegemonico del conocimiento. fa-
lla en la serializacién subjetiva en la que multiples vidas exigen pasaje per-
forando la lengua del poder. deseo de molestar todo universo jerdrquico
de creencias: inversioén de la mirada, giro del habla. Intervalo provocado
por la implantacién de un piquete de problemas en la reiteracién de un
hébito perceptivo o mental (p. 3)

Frente a la exclusién de donde “no fuiste invitadx” (flores, 2017, p.
3), a la omisién como sujeto de la enunciacién y solo su participacién
como objeto de la misma, las convenciones de lo escuchable, el corpus
hegemoénico del conocimiento, que no es el de los feminismos y las disi-
dencias, la lengua del poder, las creencias y sus jerarquias, flores opone la
interruqcién producida desde el deseo productivo de provocar/ molestar
suscitando un “piquete de problemas” (flores, 2017, p. 3).

Dicho proceder es politico y estético si junto a Jacques Ranciére, en
El desacuerdo. Politica y Filosofia (1996), consideremos que la politica “des-
plaza a un cuerpo del lugar que le estaba asignado o cambia el destino de
un lugar: hace ver lo que no tenia razén para ser visto, hace escuchar un
discurso alli donde solo el ruido tenia lugar” (Ranciére, 1996, p. 8).
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Locus de enunciacién beligerante: “lengua amante de una erética del
conflicto”

En “Una lengua cocida de reldmpagos”, val flores escribio:

Una lengua del titubeo, del tartamudeo, que babea, que se desborda y tro-
pieza, desobediente a los mandatos reglamentarios y rutinarios de las es-
crituras de la militancia y de la gestacién técnica de la subjetividad con su
lenguaje masivo, transparente, sin vaguedades anatémicas ni beligeran-
cias semidticas. Una lengua amante de una erdtica del conflicto, melancé-
lica y aguerrida, cuya economia libidinal se mueve entre los murmullos de
las palabras y los cuerpos, como el insomne desafio estético e improducti-
vo de hacer politica con poesia (p. 29)

Y en Interrupciones. Ensayos de poética activista. Escritura, politica, pedago-
gia (2017): “esa adjetivizacion, dificil, escenifica batallas” (val flores, 2017,
p-7).

val flores lee un potencial politico y estético en un uso especifico del
lenguaje: en la desobediencia lingiiistica y en la adjetivizacién dificil. En-
tonces, arremete contra lo estindar y limpio de la lengua: “contra la es-
tandarizacién e higienismo del lenguaje que mitiga su potencial politico y
estético” (flores, 2017, p. 9)

Val flores construye su locus de enunciacién en beligerancia con los
“automatismos lingiiisticos” (flores, 2017, p. 9) interesada en producir
interruqciones formales, procedimentales, conceptuales, epistémicas,
ético-politicas. Por ello, aqui postulamos que val flores enuncia desde el
reverso de un locus amoenus para, en cambio, poner en funcionamiento
signos, nociones, conceptos, pensamientos desde un escenario de dispu-
tas, batallas, enfrentamientos.

Situada en el sur del sur, desde Neuquén, una provincia de la Patagonia
argentina - entendiendo el sur como un locus de enunciacién y un vector
de descentramiento respecto de los relatos aplanadores de lo universal
producidos desde las metrépolis y los centros del poder, siguiendo a Nelly
Richard® —y desde la disidencia sexual- en tanto produce interrupciones

3 En esta misma linea, Gago, desde una episteme feminista, advirtié sobre la vio-
lencia de la totalidad en tanto “supresion de parcialidades y situaciones concretas”
(Gago, 2019, p. 87).
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desde “el campo de la escritura, el activismo feminista y de la disidencia se-
xual y de la educacién” (flores, 2017, p. 15)-, en su escritura construye un
locus de enunciacién beligerante, poniendo a funcionar a la guerra como
un lente metodoldgico y pensando a sus mismos escritos como forma de
intervencidén téctica en las geografias de los poderes, en un diagrama de
fuerzas.

val flores produce interrupciones y construye un locus de enunciacién
beligerante que opera de dos maneras: interrumpe y desarma retdricas
salvificas e ilumina violencias. Este locus de enunciacién beligerante es
el reverso de un locus amoenus y consiste en situarse en un enredo de
“cuerpos, casos y pasiones” (Foucault citado por Gago, 2019, p. 64). Asi,
la guerra, como locus de enunciacién, es un modo de leer disputas y de
escribir o decir en esas disputas, operaciones que aqui funcionan carto-
grafiando violencias.

Al entender a la lectura y escritura en estos términos, la misma es pen-
sada en su potencia en tanto que fuerza productiva o bien de redireccién o
bien acumulacién de fuerzas, segun el juego o el diagrama de poder consi-
derado. Por ello, la escritura resulta pensable como ejercicio cartografico
de algunas violencias y productor de vectores o ideas fuerza.

Se trata de un modo de leer, el de la guerra como lente, y de escribir,
como forma de intervencién, que se inscribe en el pensamiento feminista
de las dltimas décadas. En este sentido, Verénica Gago, leyendo a Rita
Segato, se pregunta qué aporta este lente metodolégico (Gago, 2019). La
ensayista y activista explica que, claramente, no se trata de pensar en una
guerra en tanto enfrentamiento entre dos bandos iguales bajo reglas claras
de contienda. Antes bien, se trata de una accién de cartografiar, es decir,
hacer conexiones que no son obvias y las cuales producen sentidos identi-
ficando mecanismos de explotacién y expropiaciéon de valor, como formas
de las violencias, es decir, fuerzas de despojo. Al mismo tiempo, se trata
de leer el impacto diferencial de las violencias, considerando la filigrana
de fondo detris de todo orden social e identificando la trama de cuer-
pos, casos y pasiones que es el mismo, un verdadero enredo donde, para

4 flores se autodefinié como tortillera feminista cuir masculina, escritora de la
disidencia sexual, maestra prosexo, activista, quien integré el grupo de interven-
cién politica, estética y tedrica de Neuquén “Lesbianas feministas. Fugitivas del
desierto” (2004-2008) y formoé parte del equipo que creo el archivo digitalizado del
activismo lésbico de Argentina “Potencia tortillera” (2011-2015).
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apaciguarlo, se monta una racionalidad no sin violencias. flores arremete
contra esa racionalidad, iluminando sus violencias para hacer leer otras
formas pulsantes de existencias.

Postulamos que en y desde este enredo escribe val flores no pensan-
do que hay escrituras que no participan de ello sino, més bien, tratando
de leer la especificidad de una escritura que se hace cargo del mismo, es
decir, que responde y produce situadamente ahi, en ese barro de la arena
de luchas.

El gesto, en este sentido, se filia con una serie de locus de enunciacién
feministas que componen una figura de guerrera que desplaza a la de la
victima que es, como es sabido, la figuracién admitida por el discurso ju-
ridico en general y las retéricas pacificadoras y salvificas del Estado, de las
ONG, etc.

Verdnica Gago, sobre esto, recuerda una foto de las movilizaciones
por la educacién democritica y feminista en Chile durante el ano 2018
en donde se ve una joven encapuchada con un pasamontafia y un parche
cocido que dice “estoy en guerra” (Gago, 2019). ;De qué hablan esos pasa-
montanas que pasaron de la selva a las calles metropolitanas en condicio-
nes de revueltas? En este sentido, a su vez, podemos indagar: ;de qué habla
la escritura beligerante critica y estética de flores?, ssus ensayos de poética
activista y de escritura politica pedagdgica?

Coincidimos con Verdnica Gago en que escribir desde un locus de
enunciacién beligerante conlleva asumir el diagrama de fuerzas. Asi, la
guerra, dice Gago, es y funciona como un lente tedrico-metodolégico,
una forma de iluminar violencias diferenciales en las tramas. Territorio
desde el cual, postulamos, la escritura de val flores funciona como des-
pliegue estratégico y/ o liberacion de fuerzas vitales de existencias que se
experimentan contenidas.’

5 Segtin Verénica Gago, estar en guerra implica visibilizar un conjunto de violen-
cias que hacen de esos cuerpos diferenciales en una trama. Estar en guerra es libe-
rar fuerzas que se experimentan contenidas, dejar de callar las violencias —por ello,
Gago, leyendo a Audre Lorde en Los diarios del cdncer (2008), quien construyd un
locus de enunciacién de guerrera y no de sobreviviente, pregunta de modo frontal:
“¢Cudles son las palabras que todavia no tenés?, ;Qué necesitas decir?, ;Cudles son
las tiranias que te tragas dia a dia e intentas hacer tuyas hasta que te enfermes y
mueras de ellas, todavia en silencio?” (Gago, 2019, p. 88)—, asumir el ataque y dejar
de pacificarnos y un modo de atravesar el miedo, familiarizindose con él para
desarmarlo (Gago, 2019).
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Gago, leyendo a Rita Segato, ilumina las violencias contra ciertas for-
mas de autonomia y desacato. Si la ocasién del nomadismo o el movi-
miento es ocasién de violencia, podemos pensar la autonomia desplegada
por flores la cual ella cifra en la figura de la fugitiva: val flores se define
como fugitiva de todas las leyes - linguisticas, sexuales, politicas.

Locus de enunciacion desde geopoliticas afectivas amistosas del sury
descentradas de Buenos Aires

Buscar complices de la escucha y un devenir inactual,
es asumir que cada propuesta

escritural arma sus propixs lectorexs

val flores, Interrupciones. Ensayos de poética activista.

Escritura, politica, pedagogia

Pero el locus de enunciacién de val flores también es desde geopoliticas
afectivas amistosas las cuales se ubican en el sur y en lugares descentrados
de Buenos Aires, con las cuales ella ensaya otras formas de aparicién pd-
blica o de intervencidn en las esferas publicas de aparicidn, esferas estu-
diadas por Judith Butler en Cuerpos aliados y lucha politica. Hacia una teoria
performativa de la asamblea (2019).

Asi la escritura de val flores es pensable como una escritura que pro-
duce interruqciones y, al hacerlo, provoca nuevas alianzas que intervie-
nen en la ampliacién y/o modificacién de las esferas publicas de aparicion
(Butler: 2019).

Sobre ello, en Interrupciones. Ensayos de poetica activista. Escritura, politi-
ca, pedagogia (2017) escribié:

podemos pensar lo opaco como un espacio refractario de las escrituras
feministas del activismo de disidencia sexual. Tal vez esta incriminada
opacidad fue la que trajo nuevas conexiones afectivas, roces inauditos, fic-
ciones incémodas, y una posibilidad mds de articular de manera indémita
saber, lengua, cuerpo e identidad (p. 13)

Podemos, tal vez, mapeando posiciones, decir que, por un lado, el pro-

cedimiento beligerante y opaco o dificil a val flores le funcion6 a modo
de un decir picaresco, desviado, fugitivo respecto de las formas de decir
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de los activismos y, a su vez, le permitié construir alianzas y conexiones
afectivas con algunxs academicxs interesadxs en el cruce entre activismos,
arte y pedagogias y, por otro lado, en tales espacios académicos de circu-
lacién publica de la palabra, le permitié construir una escritura no menos
fugitiva e indisciplinada de las formas estandarizadas de las autorizaciones
discursivas que rigen el decir en la academia, incorporando las voces de la
afectividad y la disidencia.

En el ensayo “Esparcir la incomodidad. El presente de los feminismos,
entre la fascinacion y el desencanto”, presente en el libro Incitaciones trans-
feministas (2021) coordinado por Ileana Diéguez y Ana Longoni, val flores
remitié a una “comunidad afectiva y politica” (flores, 2017, p. 38) de pen-
samiento y activista con locus de enunciacién descentrados de la metré-
polis, de la ley civilizatoria, de la heteronorma, la las reglas de inclusiones/
exclusiones académicas en estos términos:

Una comunidad afectiva y politica de las ciudades de Cérdoba, La Plata,
Neuquén y Mar del Plata; configuraciones urbanas descentralizadas de
Buenos Aires que dan cuenta de la situacionalidad geopolitica de nuestro
pensamiento haciendo del contexto una dimensién viva y cambiante de

una préctica de saber (p. 38)

Con Judith Butler sabemos que toda accién requiere apoyos, entre
ellos, alianzas, y la escritura de poética activista de val flores es una for-
ma de procedimiento-accién inscripto en una dimensién estratégica que
adscribe y suscita una politica de conocimiento como produccién afectiva
que reparte de otro modo lo sensible —decible, visible, escuchable- inter-
viniendo en y/o afectando las esferas de aparicién publicas.

Lo interesante, finalmente, del procedimiento de la interruqcién es
cémo val flores en su escritura ilumina tensiones y des y conexiones entre
los 4mbitos artisticos, activistas y académicos, al desautomatizar la mira-
da, lalectura yla escucha, espacios que ella atraviesa y de los cuales se fuga,
en gestos vanddlicos, seductores y de transversalidad critica-creativa con
potencia tortillera en las condiciones de revueltas referidas.
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