A construgao contraditdoria
do sujeito discursivo Soledad Pastorutti
entre a identidade e a alteridade

Nathan Bastos de Souza*
Introducio

Iniciamos essa reflexdo nesta mesa agradecendo a oportunidade brindada
pela comissdo organizadora do Simpédsio “La gringa de Santa Fe:
Exploraciones socioculturales en torno a Soledad Pastorutti y las derivas
de su figura en la cultura popular” e aos colegas que conosco dividiriam
este espaco de pensamento compartilhado sobre a figura cultural que
Soledad Pastorutti representa na Argentina contemporinea. Aprendemos
muito com os pares na mesa e o texto final aqui apresentado contém
tragos, com certeza, das reflexdes ricas que discutimos no dia do evento.
Essa oportunidade veio ap6s um longo periodo em que esse tema esteve
distante de nossas reflexdes principais, em 2017 concluimos um trabalho
sobre essa cantora argentina e depois dedicamo-nos, por quatro longos
anos, a estudar a elaborac¢io da vida de Mercedes Sosa em documentdrios
biograficos em trabalho de tese de doutorado.

Na condicio de estrangeiro e aprendiz de espanhol, “La Sole”, de
algum modo, acompanhou-nos em nossa caminhada de aprendizagem do
idioma. Depois, foi se transformando em tarefa de pesquisa, porque o par
lingua e cultura sempre formou para nés um campo de trabalho. Entre
2016 e 2017 mergulhamos no universo do folclore argentino e dali saiu
um texto com o qual se abriram as portas para uma reflexao mais ampla,
de perspectiva politica, que se tornaria o trabalho a respeito de Mercedes
Sosa (Souza, 2021)'. O caminho trilhado nessas reflexdes foi do atual
para o passado, mudamos o objeto de interesse, dos discursos culturais
para os discursos biograficos, mas mantivemos um interesse pela cancio

1 Tivemos a honra, naquela época, de ter como interlocutora da tese a querida
professora Pampa Aran, da UNC, que nos deu muitos espacos de trabalho com sua
generosidade impar.
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argentina e pelas formas de manifestacio popular que, apesar das grandes
diferencas, Soledad Pastorutti e Mercedes Sosa representa(va)m.

Se comparadas as experiéncias de pesquisa, o trabalho sobre Soledad
Pastorutti foi pouco discutido entre os pares brasileiros; o fato de que
poucos conheciam esse nome é o mais relevante para discutir aqui.
Destarte, foi um trabalho bem solitirio, por isso, quando recebemos o
convite para estar neste simpdsio ainda questionamo-nos se nossas
contribui¢des estariam a altura da reflexdo dos pares argentinos sobre
a temdtica. Sendo esta uma mesa de perspectiva interdisciplinar, isso,
de certo modo, motivou-nos a fazer a intervencio que pareceu mais
pertinente revisando aquele trabalho principal (Souza, 2017) a respeito de
Soledad Pastorutti e ventilando-o com a andlise discursiva de uma canc¢io
mais recente da cantora, a mesma que se faz ler, em entrelinhas, no titulo
do simpdsio.

Em outro trabalho (Souza, 2017), estudamos a construcio contraditéria
do discurso de identidade do cancioneiro de Soledad Pastorutti. Para isso,
utilizamos como objetos de anilise o cancioneiro em seu contexto de
producio, a narrativa da industria discografica, alguns relatos biograficos
e cancdes. Ja nesta ocasido, provocados pelo recorte que a coordenacio
do simp&sio propde e para dar conta da ideia de “Mundos e discursos da
musica folclorica argentina”, titulo desta mesa 1, revisaremos o material
da narrativa da inddstria discogrifica — em um recorte do conjunto de
dezesseis (16) capas de discos lancados até o ano de 2017 pela cantora
- e cotejd-lo-emos com a cancdo “La gringa”, de 2019. O objetivo desse
ensaio, entdo, é discutir as metamorfoses pelas quais passou o sujeito
discursivo Soledad Pastorutti ao longo dos anos que englobam o recorte?.

B2

2 Pelos interesses do evento pareceu-nos mais adequado evitar uma discussdo
tedrica na teoria bakhtiniana, que fundamenta nossas andlises discursivas dos da-
dos. Para essa finalidade, recomendamos a leitura de Souza (2017, 2018, 2020) e
Souza e Miotello (2017).
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Em “Habia que cantar... Una historia del Festival Nacional de Folklore de
Cosquin”, Santiago Giordano (2010) ao comentar a primeira aparicio de
Soledad Pastorutti naquele famoso festival folclérico afirma “La muchacha
de Arequito es un animal de escenario que desata una ola capaz de agitar
los mares de gente. Surgi6 de una pefia, todavia adolescente, y para ella el
éxito no fue s6lo un suspiro”. (Giordano, 2010, p. 197).

Essa impressio do potencial de mover multiddes é acompanhada
por outros autores que descrevem o chamado “folclore jovem” como um
fenomeno surgido nas provincias, que agrupou artistas cujas competéncias
centrais eram “vender, convocar y producir en el pdblico una gran
efervescencia, competencias que convirtieron a esos artistas en figuras
dominantes del campo” (Beaulieu, 2013, p.3). Estavam nesse grupo, com
suas 6bvias nuances, sempre conforme o autor, “Soledad Pastorutti (Santa
Fe), Los Nocheros (Salta), Los Tekis (Jujuy), Abel Pintos (Provincia de
Buenos Aires), Los Sacha (Cérdoba), entre otros” (ibid).

Por uma questio metodoldgica, parece-nos que perscrutar a narrativa
da inddstria discogrifica construida para Soledad Pastorutti entre
1996 e 2016, para os limites deste texto, seria impossivel. Sendo assim,
procedemos a descri¢io de uma metodologia de recorte para privilegiar
elementos representativos do que chamamos, em Souza (2017), de fases da
construgdo discursiva desse sujeito discursivo pela midia do disco.

Assim, estudaremos como representativos as seguintes capas de
discos: “Poncho al viento” (1996), “Sole y Horacio juntos por tunica vez”
(2002) e “20 afios” (2016).

Em 1996, mesmo ano em que Soledad Pastorutti se apresentou no
Festival de Cosquin e foi consagrada, o disco “Poncho al viento” foi
gravado e divulgado. Aqui ji se fixa uma caracteristica importante da
discografia, a manutencio de apenas o primeiro nome da cantora da capa.
A escolha do titulo e das fotografias que estio na capa, em conjunto, dio a
ideia de renovacio do folclore que a cantora, entdo, representava: é como
se fosse possivel, com esse recorte, observar as mudangas sendo instaladas
no que diz respeito a violéncia com que o poncho irrompe o ar e que o
folclore jovem toma de assalto a inddstria do disco.
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Imagen 1. “Poncho al viento” (Sony Music, 1996). Capa do disco.

No nivel do texto verbal a informacio sobre o titulo a direita superior
em uma caixa de texto roxa com letras vazadas na diagonal. O primeiro
nome da cantora aparece em linha horizontal, com letras garrafais como
se fosse um reflexo, que em algumas letras é azul e se torna mais claro
em outras (2 esquerda em tom mais escuro e mais claro a2 medida que se
aproxima da direita). A informacio sobre a gravadora “Sony Music” vem
na mesma linha, sob o nome da cantora, em que aparece um pequeno
quadro em vermelho contendo “BEST PRICE” (melhor preco) (Souza,
2017).

No nivel da imagem, chama aten¢do o cariter de show acontecendo:
um holofote ao fundo, 4 direita, denota esse sentido. Hd duas imagens da
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cantora reboleando o poncho pampa, em niveis distintos e em tamanhos
diferentes. Analisemos, primeiramente, aquela que esti em primeiro
plano, no lado direito sob as letras “S” e “O” do nome da cantora: ai temos
uma fotografia de Soledad nesse seu primeiro ano de carreira, muito
jovem, vestida de “gaucha” (bombacha, faixa de tecido pampa, camisa preta
simples e colete), rosto sério, olhando para frente, com microfone na mao
direita e “poncho al viento”. Se hd alguma maquiagem é muito simples, o
cabelo est4 solto, mas nio se nota muita producio também a esse respeito.
A outra figura da cantora, ainda nessa capa, se encontra a direita, sob a
letra “D” do nome, em proporc¢io menor em relacio a essa anteriormente
analisada, com roupas idénticas, em posicio indireta ao leitor, o microfone
e o poncho estdo em mios trocadas em relacdo a imagem em primeiro
plano (Souza, 2017).

De maneira geral, a imagem da capa do dlbum “Poncho al viento”
demonstra a poténcia “festivalera” de uma menina recém-descoberta
em Cosquin. As caracteristicas que apresentava sio uma energia distinta
daquela experimentada até entdo no folclore, uma mescla do teldrico
(vestimentas, cancdes, instrumentos) e do ndo-teldrico (sobretudo,
a movimentacdo no palco, energia da juventude). E mais: um apelo
comercial muito forte.

Segundo informacdes do site oficial de Soledad Pastorutti, “Poncho al
viento” foi gravado em apenas oito horas de trabalho. Assim, certamente
a imagem de capa reflete essa urgéncia em colocar no mercado a cantora
recentemente descoberta, porque mesmo os discos posteriores que
sdo gravados ao vivo apresentam capas mais elaboradas, muito menos
simples. E claro que consideramos aqui que o primeiro disco é aquele
em que hd um teste de mercado, da procura que o cantor receberd do
publico; mas isso a0 mesmo tempo quer dizer que a industria discografica
deveria investir mais para chamar o publico (Souza, 2017). Passemos a
uma segunda capa de disco.
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Imagen 2. “Sole y Horacio juntos por tnica vez” (Columbia, 2002).
Capa do disco.

O album “Sole y Horacio juntos por dnica vez”, de 2002, foi um show
gravado ao vivo no Estddio Luna Park, em Buenos Aires. A primeira
ideia seria uma homenagem ao cantautor Horacio Guarany, que na
ocasiio rejeitou essa oferta e dividiu o palco com a jovem cantora em um
recorrido de canc¢des de ambos. A andlise da figura da capa do disco é bem
interessante para a construcio do discurso de identidade relacionado ao
folclore 2 moda antiga, como afirmamos em Souza (2017). A imagem da
capa, acima, apresenta na parte superior, na horizontal, o titulo do dlbum:
“Sole y Horacio juntos por tnica vez”, a sintaxe do enunciado permite
afirmar que se d4 énfase para Soledad, embora Horacio fosse um cantor
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com carreira consolidada no folclore argentino. E interessante perceber a
ideia de unicidade desse evento que ai surge pelo titulo: “por tnica vez’.

O todo desse enunciado verbal estd em azul, com excecio da palavra
“‘juntos”, que se destaca em branco. A ordem dos termos no sujeito
sintdtico adota/denuncia um ponto de vista e o jogo que a industria do
disco arquiteta é muito interessante quando cotejamos os dois textos
superpostos: o texto verbal enfatiza “Sole” como primeiro termo e o
imagético inverte a ordem e coloca “Horacio” como “escada”. Abaixo
na figura, sob um fundo amarelo a esquerda, se destaca a informacio
“Grabado en vivo en el Luna Park”; do lado oposto, o nome da gravadora
em azul. O contraste dos rostos do idoso e da menina também se relaciona
com uma perspectiva de herancas e afastamentos, aqui a questdo estd
em Soledad propondo-se herdeira do trabalho de Guarany, em alguma
medida. Seria a renovacio do folclore que se volta para o teldrico, mas
rejuvenescido, ao som de novas questdes que este milénio coloca a cancio
de corte folclérico.

Imagen 3. “20 afios” (Sony Music, 2016). Capa do disco.
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Por fim, o dlbum de vinte anos de carreira, gravado ao vivo durante
o Festival de Cosquin em 2016. Sobre o que temos na imagem, as
informacoes contidas no verbal e no imagético se misturam: centralizado
em maiusculas estd o nome da cantora. Acima de seu nome a informacio
sobre o niimero comemorativo de anos de carreira, “20”, em que o zero
foi substituido pela imagem de uma lua cheia. Isso remete a histéria do
Festival de Cosquin - no qual, em 1996, Soledad iniciou sua carreira e
comemorou vinte anos em 2016 - pois é costume referir-se as noites de
espetdculo como “lunas de Cosquin” (Giordano, 2010), sendo as atividades
noturnas no palco principal as mais esperadas da festa.

Nesse show de vinte anos de carreira, Soledad reuniu sobre o palco
Atahualpa Yupanqui um grupo de cantores representativos da musica
argentina, como vérios daqueles contemporaneos do chamado “folclore
jovem” e outros cantores de referéncia de outras épocas e tradi¢des. Entre
aqueles que nio estavam presentes fisicamente obviamente o grande
apoio artistico que recebeu de Horacio Guarany durante sua carreira
foi recordado, o cantor se encontrava enfermo e nio participou, mas foi
rodado um video de homenagem aos vinte anos de carreira.

Ademais, uma canc¢io que Soledad Pastorutti gravou com Mercedes
Sosa, em 2009, foi reproduzida, tendo aquela cantora falecido naquele
ano. Por fim, foi feito um tributo 2 meméria do cantautor Atahualpa
Yupanqui, falecido em 1992, que empresta nome ao palco do festival e é
referido em virios dos discos de Soledad pela can¢io-homenagem “A Don
Ata”, uma das primeiras que gravou. A canc¢do “A don Ata’, inclusive, foi
aquela que deu ensejo para essa inser¢io de um gesto muito caracteristico,
capaz de marcar a identidade do sujeito discursivo Soledad Pastorutti
como cantora: o “poncho al viento”.

Em algum momento, conforme discutimos em Souza (2017), a prépria
cantora se coloca um pouco cansada dessa exigéncia do publico pelas
can¢des como “A don Ata” porque exigem um gestual que nem sempre
estd em questio em cada show. Como concluimos naquele estudo, até
em turnés de shows com perspectiva menos enérgica — houve épocas da
carreira em que as cancdes do momento eram mais calmas, como baladas,
nio envolvendo a ténica e o ritmo das chacareras.

Um show dessa natureza, com um conjunto de convidados de
diferentes regides do pais e representativos de vérios estilos, do extremo
tradicional ao rocar com o pop contemporaneo di a impressio do vasto
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espectro com o qual Soledad Pastorutti lida em seu leque de cancdes e
estilos. Todas as fases de sua carreira se refletiram nesse show, mas fica em
evidéncia pela quantidade de zambas e chacareras a preferéncia pelo estilo
folcldrico, o que se adequa a ocasido em Cosquin, um festival desse estilo.
Por fim, a énfase em alinhar-se, por heranca, por respeito, a grandes
nomes em auséncia: Atahualpa Yupanqui, Horacio Guarany e Mercedes
Sosa.

As capas dos discos em andlise nos colocam diante de uma narrativa
discogrifica que orienta a abordagem do telirico como o nicho de
mercado. Se por um lado essa narrativa nos mostra uma tendéncia forte
ao telurismo e sua renovacio, houve em diferentes ocasides na carreira
da cantora, até o dlbum de vinte anos de carreira, tentativas de chegar a
publicos distintos, por exemplo: com albuns de divulgacio massivamente
estrangeira, como “Mis grandes canciones”, de 2000, “Raiz”, de 2014; ou
“Adonde vayas” 2003, em que sete das cancdes sdo autorais e destoam,
em alguma medida da tonica “festivalera” que havia até aquele momento;
ou “Vivir es hoy”, de 2015, com cancdes e didlogos com cantores latino-
americanos de estilos muito dispares de Soledad.

Mas, como se vé, a tendéncia ao telurismo e ao folclore, pelo menos em
uma versio sempre nova, revisitada pelas condi¢des atuais da sociedade,
é a tendéncia dominante. Segundo compreendemos, das can¢des que sio
mais frequentes em seu repertério o majoritério se dd por estilo folclérico,
o que redunda em uma tdnica de discurso de identidade, caracteristico
do sujeito discursivo Soledad Pastorutti conforme a narrativa do disco
vai sendo construida. Esse argumento levantado aqui é consolidado pela
anilise que elaboramos em Souza (2017) e pelas limitacdes de espaco neste
texto nio serd retomado em todas suas linhas.

B2

Tendo a tonica do discurso de identidade que vai constituindo o sujeito
discursivo Soledad Pastorutti pela midia do disco, conforme anilises que
retomamos em nossa reflexdo anterior a respeito do tema (Souza, 2017),
agora voltamo-nos a canc¢do “La gringa” para discutir as metamorfoses
desse sujeito ao longo do tempo.

Conforme o item “Biografia” do site oficial de Soledad Pastorutti, na
entrada “La gringa” (2019) lemos o seguinte excerto de texto:
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El 9 de Enero de 2019 presenta “La Gringa”, primer single del dlbum
que prepara con la produccién de Carlos Vives y Cheche Alara. Hacia ya
tiempo que Vives tenia ganas de producir un disco de Soledad, y enterado
que ella estaba dispuesta a salir de su zona de confort, le propuso realizar
un proyecto conjunto: componer nuevas canciones, reversionar otras, y
hablar respecto de la dicotomia entre una Soledad folclérica y una Soledad mds
pop, o una Soledad mds de pueblo y una Soledad mds internacional, Vives,
luego de largas conversaciones con Soledad y un proceso de conocimiento
de su vida y pensamientos, propuso una cancion que resumiera la tinica
realidad: Soledad es una sola, que aunque pueda parecer diferente segun lo
que cante, siempre es la misma, y nunca se ha ido ni se ird de ningiin género,
porque, como dice la cancién, ella siempre estuvo ahi.... EN LA MUSICA,
sea la musica del estilo que sea (destaques nuestros).

Esse texto informativo do site nos coloca questdes para pensar sobre
o sujeito discursivo Soledad Pastorutti na medida em que o aventado
em 2017 a respeito da construcio de um discurso de identidade, que se
alicer¢a por rechacar alteridades constitutivas, tem seus fundamentos
contraditoriamente colocados (como argumentamos em Souza, 2017).
Afinal, rechacar o que é outro para afirmar o que é identitirio é justamente
o processo que faz com que as alteridades sejam reafirmadas. No fragmento
em andlise, por exemplo, parece ser possivel relacionar o que o site
denominou “zona de confort” com o estilo folclérico, notadamente mais
abundante no repertério da cantora e nos inumeros discos dedicados,
quase por completo, ao género.

Nesse sentido, entramos nos pares que o proprio site apresenta “Soledad
folclérica” e “Soledad mias pop”, “Soledad mis de pueblo” e “Soledad mis
internacional”. A sintese que o site apresenta, colocando Carlos Vives
como o promotor dessa ideia, é que Soledad nio seria uma dicotomia,
mas apenas uma contendo faces distintas: mais folcléricas, mais pop, mais
do povo, mais internacional. Seria, entio, uma identidade multipla, nio
deixando de lado nenhum estilo de cancio, apenas agregando, mais e
mais, estilos musicais.

Essa resisténcia a identificacio quase total com o telirico acontece, por
exemplo, quando Soledad Pastorutti apresenta o dlbum “Vivir es hoy”, em
2015, com o qual é lancada uma série de videos em que revisa sua carreira.
Quando analisamos aquele material, em Souza (2017), percebemos que
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ali havia uma tendéncia a questionar esse papel dicotomico justamente
para propor-se cantora de outros géneros e ganhar mercado na musica
(nacional ou internacional).

Isso ilustra muito o trajeto dessa construcio contraditéria, uma vez
que é uma cantora nascida como tal envolta na tradicio, que renova, mas
que sempre estd por perto, que sempre estd cobrando a sua posicdo diante
das questdes teldricas. Dessa maneira, é inserir-se na tradicio para minar
suas certezas de dentro. Colocar a possibilidade de ser a0 mesmo tempo
uma “cantora pop” e uma “cantora de pueblo”, por exemplo, ilustra as
dificuldades de tentar se desvencilhar de um nicho de mercado da musica
que lhe trouxe a fase atual de carreira.

Sem mais, vamos 2 andlise dos indices de alteridade e identidade que
sdo recrutados naletra da cancio “La gringa”. Na primeira estrofe da canc¢do
temos o argumento inicial: comeca-se por mencionar o nascimento do
locutor da cancio, proposto como “primavera de nuevos tiempos”, depois
se menciona que seria uma “nifia de campo” “corriendo firme tris suefios,
pisando firma la tierra amada”. Em sequéncia, é mencionada uma bisavé
que teria vindo da Itilia, em condi¢des de extrema pobreza e que haveria
deixado em seu canto um “acento”.

Essa estrofe, em si, apresenta ji os indices necessirios para
comecarmos nossa andlise, quais sejam, a personificacio do movimento
do folclore jovem em uma pessoa, que precisa se localizar primeiro como
“nifa de campo”, que “pisa firme la tierra amada”, em direcio ao telirico,
para depois mencionar uma relacio parental com familiares estrangeiros,
que deixaram marcas em seu jeito de falar. A construcio do argumento
da cang¢do comeca, entdo, por localizar elementos de identidade capazes
de causar impacto no publico que consome folclore, para depois,
sintaticamente, mencionar elementos alteritarios. Aqui, fica em evidéncia
a “Soledad mas de pueblo” em um primeiro momento, mas logo se articula
a sanha de ser “Soledad mds internacional” também.

A segunda estrofe da cancio é o refrio, vejamos como se constroi:

Si preguntan por mi, te lo voy a decir
Soy la chica rebelde que le canta a Guarany

Si preguntan por mi, te lo van a decir
Gente que me conoce porque siempre estuve aqui
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Yo soy La Sole y llevo el poncho a mi manera
Porque mi gente siempre me ha tenido fe

Y aunque mi piel la dora el sol de mi bandera
A mi me dicen la gringa de Santa Fe. (destaques nuestros)

Nesse refrio, que dividimos para fins de andlise em quatro pares
de versos, temos a afirmac¢io do telurismo em posicio principal e os
discursos que remetem i alteridade em posicio subalterna. O locutor
inicia o refrdo com a mencio a como se reconhece, “la chica rebelde que le
canta a Guarany”, em complemento a essa identidade aparece o segundo
par de versos, em que os outros dirdo “que siempre estuve aqui”.

Em uma comparacio inicial, os dois primeiros pares de versos se
complementam no sentido de alimentar os discursos de identidade
relacionados ao folclore, aqui mencionando a figura de Horacio Guarany
como um salvo-conduto e a rebeldia do folclore jovem, seu cariter
“festivalero”. Os dois pares de versos finais do refrao, por seu turno,
colocam esse mesmo discurso em outra posicio, funcionando como
uma retomada, porque no primeiro par desses ultimos versos hid uma
apresentacio direta da expressio “llevo el poncho a mi manera” precisa
ser retida. Seria possivel fazer o folclore “a sua maneira” porque o povo
sempre lhe teve fé.

Os versos finais do refrio, por outro lado, sdo aqueles que lancam luz
no aspecto de alteridade que, ainda assim, foi usado para vivificar o aspecto
de identidade — agora nacional — que envolve o folclore argentino: ainda
que o sol que estd na bandeira lhe deixe a pele marcada é reconhecida
como “gringa”. H4 mais indices de alteridade, como nomear-se de “gringa’”,
como o estilo da cancdo, ndo canonico no folclore. Parece haver uma
tentativa, também no refrio, de sintese de polos opostos da identidade
do sujeito discursivo Soledad Pastorutti: ainda que cante Guarany, que
sempre esteve nesse estilo do cantautor telurico, é simultaneamente uma
mulher de caracteristicas fenotipicas europeias que se alinhou a cultura
local.

Passemos a mais um recorte na letra da cancio para finalizarmos a
andlise:

Vengo a cantarles mis sentimientos

No me uniformen que soy del viento

k= 70



Nathan Bastos de Souza

No me interesan tus ambiciones

Y me resisto a la idea de seguir al mundo y vivir con miedo.
L.]

Yo soy la tierra arada

Soy criolla, soy paisana

Soy la raiz mds nueva de lo que vendrd mafiana

Soy parte de tu historia guardada

En tu memoria, agiiita fresca

Para el movimiento de tu noria. (destaques nuestros)

Nos versos acima visualizamos a resisténcia a identidades que os
outros lhe anteponham, de uma maneira a se relacionar com a rebeldia
do vento. Na por¢io final, que é outra estrofe da cancio, virios elementos
que retomam as possibilidades de rela¢io com a terra, por um lado, e com
o novo, por outro. Uma boa parte dos versos da estrofe é encabecada por
“Yo soy” seguido de complementos nominais cuja relagio com os discursos
de identidade sdo patentes. A confrontacio é evidente: quer se somar ao
futuro com aquilo de que se nutriu do passado; e mais: ainda que seja
fenotipicamente “gringa” pode cantar seu sentir nacional e vislumbrar um
futuro porque seu povo nunca a rechagou por isso.

Como consideracdes finais apontamos, dadas as distintas fases
pelas quais passamos aqui, que o sujeito discursivo Soledad Pastorutti
é levado ao folclore, uma e outra vez, para aproximar-se ou distanciar-
se. Esse movimento é préprio da construcio contraditéria do discurso
de identidade que ali é mais aparente: entre a identidade e seus signos
(nacionais, teluricos, folcldricos, festivaleiros) e a alteridade e seus avatares
(o pop, ou simplesmente o mundo para além do tradicional). O flagrante
em nossas andlises é um “amar o passado”, mas querer ir além, buscar por
avancar. Ou seja, amar o passado sem se resumir a isso.
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